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1 NINA ROSADA

La BOMBAL de nifia es la reina del papa. En un cuaalerebosante de poesia y
pensamientos, la nifia M.Luisa dedica palabras aapmhue blanco. Sus dos hermanas
mellizas, Loreto y Blanca, la enfurecian cuandmpaban con su cuaderno. Ante las burlas
que le hacian sus dos hermanas, M.Luisa sufrile sepafiaban los ojos en el intento de
soportar frente a aquellas que la embromaban gahlam de la hermana mayor. La rosada
M.Luisa era delgaducha y enfermiza de aspectoaduereconocia siempre en su princesa la
superioridad, lo que hacia reaccionar a LoretoBlamca que se diferenciaban en altura y
peso. Don Martin Bombal inocentemente habia martadiferencia entre la mayor de las
tres hijas y las dos menores. Dofia Blanca, la maggptaba cuan dificil era controlar a su
hija mayor; mas madura; ésta mostraba demasiadsi@edremenda pasion y seguridad ya
en su infancia y primeros afios de juventud. Aquielfia que nublaba la vista hacia ver lo
que solo era propio de la imaginacion. Se sienpaaalo, se calma; burlada por las hermanas,
sus ojos dejan caer lagrimas de tristeza.

La nifla M.Luisa en su ensuefio toca, alerta en ezaugu cuaderno. Duerme y suefia durante
cien afos esperando al principe que acuda a dadpe8e trata de un hermoso, emocionante
y poético encantamiento. Como un cisne soportgpiasbas dificiles; recupera su poético
cuaderno mientras por su cabeza cruzan imagenagl&s/ en nieblas de lagrimas. La
atribulada nena por las diferencias, discordiasngilas se destruia con el llanto que afloraba
con facilidad, apoyandose en sus palabras y escrit

El piano la reconforta y también el anhelo de tootases de musica; de violin y de canto.
Con papa se sentia bien; se hablaba del comportimmie las tres hermanas y para él su
querida M.Luisa era la mas débil, la mas indefepsap también la que tenia un cerebro
privilegiado. Don Martin y dofia Blanca decidiere las tres hijas entrasen en el exquisito
y socialmente bien mirado terreno de la musica.idMauisa ardia de jubilo; sinti6 dos
pequefias alas que la elevaban para mirar la visideda cima mas alta. Se comporté como
con delicadeza y mesura; lo cierto era que ks liermanas Bombal asistirian a clases;
M.Luisa las adoraba y las tomé con gustoso entugias

2 LA PALABRA EN LOS CUENTOS

La familia Bombal deseaba educar a sus hijas cande selecto y variado, preparandolas
para un mafiana discreto, seguro y noble. M.Luisackaba con deleite el relato con la
magica, hermosa y profunda voz de su madre leectdidel aleman los cuentos narrados en
la lengua de sus padres (abuelos de las nifiage $ompara M.Luisa con sus hermanas
mellizas Blanca y Loreto queda claro que éstas @uafias de cierta belleza que M.Luisa no
tenia. Las palabras de mama calaban hondo emaldd M.Luisa con la conclusion de los
cuentos que mostraban profunda humanidad. Ellafagiaba apasionadamente en aquellas
palabras que surtian un efecto balsamico, constdayan encanto, una consecuencia magica
en la fecunda fantasia de la nifia. Se consolidsibeuamaginacion.
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Dofa Blanca Antes de Bombal finalizaba su lectidd;uisa ardorosa y decidida mantenia
sus 0jos abiertos a los misterios de la nocheusdapa en vela atenta al magico lenguaje y
con cierto miedo a la oscuridad completa. De néghwda era otra: las cosas se animaban en
la quietud de las almas; otro mundo la invitabammir sus deseos. En minutos, de noche,
se podia vivir una vida completa. La invadia ydaréa un suefio indescriptible; comenzaba a
elevarse, a deambular volando en el dormitorio dofanada era lo que en verdad parecia.
La felicidad era tener la poderosa virtud de farinia, la imbatible salud de la inocencia y un
ardoroso candor en las venas. jEra deslumbranteo agsta sirenita enamorada vive,
sacrificada al amor inalcanzable! Los cuentosuracs anidaron en la nifia el maravilloso
alimento de la vida. La infancia soporta el devesdr la existencia real, que no sera
abandonada ni por el pensamiento o la poesia. BalLse tranquilizaba con su padre
afectuoso y amable que observaba a su hija sumidaefios. M.Luisa estudia pacientemente
y atesora un libro de geografia que don Martin gumssus manos. Todo deja huellas.

3 MAGIA DE MUJER

M.Luisa asiste a las clases de violin; las mellaeeptan la invitacion de mama a cabalgar.
M.Luisa iba segura por caminos propios de los qaeddicil desviarla y para ese transito
contaba con la aprobacion de papa. A ella le eabantjuedarse a solas para repasar sus
lecciones. Era la hija diferente, pequefia, delgadigbil, insignificante. Todos en casa
sabian que poseia poderosos dones y virtudes quBdmbal admiraban. M.Luisa habia
aprendido a leer por si misma a los cinco afioagdstantd su ingreso al colegio. Era un ser
excepcional y la familia se preguntaba por el dedtie ese ser fuera de lo comun. A M.Luisa
le inquietaba el paso del tiempo; en calculo Yyasncifras no le iba tan bien; para ella era
terreno inhdspito que no desed explorar; no léatra

Dofa Blanca, equitadora, quedaba deslumbrada papkcidad de contemplacién que poseia
su hija; alli donde nada habia, la nifia descudmiabras, fantasmas o neblinas. Como hija
mayor, ella sabia dénde estaba lo correcto y Imdyeddnde lo malo y equivocado. Nifia
obcecada, voluntariosa y buena cuyo Unico anteelmoder sofiar a sus anchas porque tiene
tanto en qué pensar. Ella imagina con deleiteudisia a entrar de lleno al magico universo
del cuento, en el vasto campo de los seres asoosgo® viven en la voz de su madre y en
los recovecos de su cerebro.

Todo se mueve en la mente de M.Luisa; sus suefinltal torbellino; van y vienen en
plena e infinita libertad, Para acompafarse, sazéor se llena de brillantes fantasmas,
hechizos. Permanecia en casa en su sofar que r@equlesar. Don Martin la entendia y
observaba embelesado a su hija: Sus piecesitossatngpequefios que sostenian un cuerpo
tan largo. El sabia que el poder de su hija, sédi|m con su alma de suefio, a sentir la
belleza del mundo. De condicién fisica como urmmgas con ojos asombrados, M.Luisa no
poseia la vitalidad fisica de los abuelos mateabe®anes. Ella llevaba en la sangre en vez la
contemplacion del campo francés, cuna de la farpdterna.



APORTEL ICONICO EN LA
LUTERATURA BOMBALIANA.

SILVANA SALVARAN

4 HERENCIA FRANCESA

En los hermosos dias de verano, M.Luisa volviaraava&l amigo de siempre: el mar junto a
sus hermanas y amigos alzaban castillos en |la @a@nconchuelas marinas, restos de rocas,
piedras, algas secas.

Era una flamante arquitecta, reforzada por el joatba albafiileria.

La tarea finalizaba al concluir el dia de playa.

Con dedicacion y paciencia, las hermanas Bombahtaban el fastuoso edificio en la playa.
Le hacia todo al palacio, cual si tuviera vida.

El misterioso juego proporcionaba regocijo a laiest Maria Luisa. Nadie lograba deshacer
las ideas de la nifia que no despertaba de su adoasuerio.

Con deleite prolonga el embrujo de un dia de pdagto.

Se divertia con este juego reductor, asombrantergchnizado. Maria Luisa sofiaba con la
gentileza de un principe verdadero que debia ariande su ensuefio.

5 PROTAGONISTA DE UN CUENTO

Excitacion, aventuras y peripecias regalaba elafesc a la playa junto a las nanas; dos
nifieras que las cuidaban y recordaban sucesosesdgmtes acaecidos que M.Luisa
escuchaba embelesada contemplando el océano.

Las jovencitas oian atentas el desarrollo detaelguardando el desenlace de la historia.
Con el calor el ensuefio era abrasador.

Asi debia ser el sentimiento del amor se asegwkle Luisa por la belleza del momento,
por la emocion del recuerdo y la historia estamts.

Por la mente de Maria Luisa se repetia cada digengs que pasaban en su aficion de
observar abstraida el ir y venir del paseo de ttmodias acostumbrado con las nanas.

En esta habitual salida, Maria Luisa admiraba ebheto indescriptible que lucian ciertas
conmovedoras bellezas que transitaban.

Atonita, inmaovil, conmovida por la emocion, eraallacia el deseo de dedicar un poema o un
trozo de prosa.

Queria expresar su admiracion por el pasar deesdduagil, querible: nunca se cansaria del
ver.

Sin embargo aquello que podia ser brillante y bekoasombrecia por nieblas que la
asaltaban.

Lo hermoso se convertia en fatalidad.

En la mente de Maria L. se tejia la telarafia an@riazse cruzaban y posaban imagenes.

Alli intuyé que la alegria liviana como la espunvéene atada una tristeza, resignada a
desordenadas sensaciones que provocaran sombra.

Impaciencia ante estimulo de emociones que se idaispe en su interior de nifia curiosa.
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6 HISTORIAS CON MUCHA MAGIA

Repentinamente se entristece la infancia de M.Luss@s nueve afos la sorprende el
infortunio de la muerte de su padre. No pudo sdeasu cabeza imagenes que la perseguiran
por toda la vida, que estaran presentes en los\aiideros, cuando escribira de la niebla y
de otros misterios en los que esta triste peripesgead el centro de un orden que ella
procurara deshacer sélo escribiendo. M.Luisa,japreferida, las mellizas, la esposa en luto
profundo. M.Luisa se observo a si misma contemplahdenio que dormia su suefo eterno;
ella experimento el frio de la inmovilidad; estiatos muda, anonadada como sumergida de
golpe en aguas heladas de un doloroso periodobr@sme desplazaban que despertaban su
curiosidad; deseaba descubrir de dénde proveniajuéy misterio las protegia con la
irresistible necesidad humana de averiguar. Congprgibe sélo a ella la intrigaban, oprimian
y atribulaban. La curiosidad insatisfecha, la viEsmoporcionada la prendia; una pena
insoportable para el alma timida, vacilante, a@sjoacepto la vida efimera, misteriosa, inutil,
con su magica muerte que tal vez no conduce a. na@d@inaba y componia entonces
M.Luisa esos primeros versos. Ahora que su padadejaba definitivamente crecia en su
corazén un rencor; un silencio se apoderaba deimui fluir de vida. Era como si ella
misma, sus dos hermanas y su propia madre no faediargue un conjunto de sombras que
deambulaban. Por un tiempo se habia silenciadargb @l piano y practicas musicales. La
sombra habia entrado y las observaba des cubrgunel@n esa morada habitaba la poesia.
M.Luisa ya se revelaba como la escritora que seéisitarde. Las sorprendentes historias de
los cuentos que tantas veces le leyd su madreevolvicon sus sombras de soledad. A la falta
de los céalidos brazos de don Martin en un reir@rgunca llegaria a pertenecerle, la nifia se
refugid en la Biblia, en Historia Sagrada del camede las Monjas Francesas. La colegiala
menudita y bulliciosa tenia sus paraderos sefialadosl cotidiano ir y venir del colegio:
como los de los cuentos, se detenia a contemplaa,péstanques, aguas para ver los reflejos.
Tenia sus paraisos pequefios en los que ella misreatablecia como territorio protegido
para sus lecturas, para los almacigos de sus sud€iasi escritura. El colegio fue el lado
plano, un lugar aburrido, similar a un abismo; ¢ase respondia de modo encendido y
espontaneo como era habitual en ella. M.Luisa gegha con su desobediencia en clases de
catecismo. Preferia coleccionar estampitas desanteproducciones de la Virgen que las
visitas a la capilla. Su maximo deleite consistiacelocar sobre la cabecera de su cama
imagenes benditas. Terminadas las clases, acegisb@sa su soledad para viajar hacia las
grandes maravillas, sumida en el suefio.

7 LA VIDA EN EL COLEGIO DE PARIS

Como sin darse cuenta,, por mero placer poétiopagaba una ficcion.
La jovencita tuvo dormitorio separado de sus heasade modo que con la habitacion aparte
nacio la fantasia de la cruda realidad.
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Las gemelas entraban al cuarto, se acomodaban espa&tio de la cama que M.Luisa les
hacia. No se trataba de favoritismos para la hgam

Las muchachitas aprisionadas oian los relatosaiean

En su habitacion, dentro de su cabeza empez6 arcetésilencio. Sola en la habitacién,
emocionada con la historia que no se cansaba deles¢ M.Luisa imaginaba desde su cama,
en la quietud de la noche.

Y en su mente se fue gestando un grito que afnpsiéesobraria su forma.

8 EXOTICA IMAGINACION

Navega por los suefos; cuesta conciliar el donpaira esperarlo suefia despierta. Durante el
desvelo, la fina sensibilidad de M.Luisa  desmareir a una varonil dulzura en horas que
nadie deambula en la casa. Acerca de su infanpianeros afios de juventud, la jovencita
sentia miedo. En casa del abuelo habia muerto auertiforma repentina y cuando las
personas mayores hablaban del tema del suiciditaneifia se usaban frases que las nifias no
entendiesen el significado de las palabras. Laaieto dejaba ver con claridad. La ausencia
del hermano de dofia Blanca Anthes mantenia enaeapdrLuisa porque no conocia bien la
historia. Por un lado yacia la sombra de aquelnguea mas regresd y por otro la bruma del
que la habia creado. La curiosidad insatisfechanielvia. Madre e hijas se embarcan con
destino a Paris. Durante semanas vio soélo el océainaba el cielo; dias interminables de
bruma, de un deambular por la cubierta del bardarsto, contemplando las aguas inquietas.
. . M.Luisa descubrié su naturaleza contemplatiPar. las noches la rutina era la misma:
después de la cena las 3 hijas solicitaban, esgaba lectura; nuevas y repetidas lecturas
gue dofa Blanca satisfacia gustosa sin cansarsepelérlas; disfrutaba al comprobar que sus
hijas aceptaban de buen animo el gusto por las wreé interés por una educaciéon completa.
M.Luisa y las mellizas no se cansaban de oir &olgumama —repetida y renovada- inculcaba,
alli, en medio del océano, rumbo a Francia, emamlactote que las cuatro compartian. Al salir
del suefo, todo se nublaba; en un segundo todmielda oscura a su alrededor que
penetraba en el reino de la bruma. Era mejor sqiiar dormir para M.Luisa mientras
escuchaba el relato de su madre; volaba con laimaedn, entornando los ojos hacia la
distancia infinita, para ver con tenacidad y vehiee obcecada. La bruma aparecia en
medio del mar, en pleno océano queriendo devoraava. Solitaria atrapa el recuerdo que
sera novela. Viajando a Europa evoca nuevos r@gsiecomo si a la niebla le pidiera
hacerlos realidad. Sofiaba M.Luisa y después labésaomo si hubiera sido cierto; Evoca
sus recuerdos. Al momento de dormir en la mentsldeisa se confundia el recuerdo y la
niebla que envolvia la nave, como si quisiera tsjd. EI murmullo de la bruma o de la
lluvia sobre el navio que se movia como una higgando sobre el agua y ella entregada a
una sensacion de intenso bienestar y melancolia.
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9 NAVEGANTE DRAMATICA

Las cuatro mujeres se instalan en calle des Etaits-Uhs nifias ingresan al Colegio en el
convento de Notre-Dame de I’Assomption. M. Luisé&rBa y Loreto sentian nostalgia del
buen trato en el colegio en Chile. Al principioaite periodo en Francia, M.Luisa se sentia a
sus anchas, leyendo en francés a sus autoresigwefeDe modo que cuanto antes, se
sumergio en la obra de Balzac, Mérimée, Flaubéeydhal . . . De igual modo escuché con
devocién su alimento musical. Las tres hermanitastian al internado del colegio en el
Convento en la calle Lusak de Paris que las acomiosus nieblas. M. Luisa se aficiona a
observar la vida a través de las ventanas del icol€gpmenz6 a percibir la proximidad del
miedo sin proteccion, sin consuelo, sin sus padiesl amplio dormitorio del colegio,
las hermanas Bombal debieron ingeniarselas emofamita soledad de la noche. Rezaban el
rosario en la oscuridad; a M. Luisa le asustabamaie noche un crucifijo. Preferia quedarse
extasiada en la contemplacion mirando al jardinbgeovando las imagenes hogarefas y
cotidianas de los moradores de la casa quintaidtaggrababa lo que veia en el recogimiento
nocturno. En el cotidiano ir y venir, M. Luisa ré&g#a y brindaba entusiamo, animo y
extroversion a sus condiscipulas, compafieras yaaniMaruchita revisaba el francés de las
composiciones de las camaradas; ella dominabamtds; se concentraba en los textos de
aquellas que les costaba la complicada comprenBiohuisa traducia; ponia atencion a las
ideas principales y entendia el drama. Duranteota de lectura estudiaban si la madre las
dejaba. Los esperados fines de semana dofia BlartbesAde Bombal iba a recoger a sus 3
nifas. Sus uniformes celestes con rayas blancas @eapojados. Dofia Blanca para
procurarse la seguridad econdémica inicié una ermapdes exportacion de vestidos de alta
costura; ella adquiria ropas para exportar a CAiBlanca y Loreto les gustaba Coco Chanel,
Jean Patou, Lucien Lelong; asi M. Luisa guardaleamao y comprendia que las idénticas
mellizas no solo lo eran en apariencia y que erClspos Eliseos despertarian admiracion
por sus figuras esbeltas y por refinamiento. M.shutomprendia que ella no despertaria
igual admiracién y encanto: delgada, ojos oscumasiz protuberante y mirada enjuta. Las
mellizas podian prescindir de su presencia; eran idan a cursos distintos; en cambio M.
Luisa era una y también seria la Unica. A ratosesdia fea; por lindo que fue el vestido que
le traia su madre para ponerse, nunca podria \mese Preferia recluirse en si misma,
desarrollando su delicada sensibilidad, una vigqud muy pronto encantaria. Asi mientras
Blanca y Loreto se deleitaban en patinaje sobrk,hMaria Luisa reinicié sus clases de
violin. Fue discipula del profesor del conservatodacques Thibault; tocaba por oido,
orientada por el instinto, carente de talento plscifrar un pentagrama. Dofia Blanca sola
frente al mundo, iba logrando irse distancianddagedificultades econdémicas, aferrada a la
actividad empresarial, debid abrirse camino y dspatebidé proporcionarse los medios
necesarios para ella y sus hijas, pues no contabdinero ni reconocimiento social.

Para M. Luisa el mundo exterior comenzaba trasriasos del colegio y era un campo
bullente y de horizontes amplios. Las mellizas ddgpan  admiracion, identidad por
presencia. M. Luisa, en vez, debia recurrir a suesl inexpresados para conquistar espacios
donde sentirse aceptada y admirada. El joven mof#s historia de la pintura René Huyghe
en el Pensionado de Lierre repar0 justamente es dshes cuando se sintié seducido por el
encanto natural de M. Luisa. La estadia en el Gwldgl Convento de Notre Dame de
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’Assomption se interrumpié por un hecho desafatin injusto, desproporcionado e
intransigente. El menor y lamentable incidenteipaeh la sala de estudid, cierta tarde. La
madre que vigilaba a las discipulas llamé a Madsetiei Blanca Bombal: "Mademaoiselle
Blanca, s'il vous plait ”. Blanca no oy6 y no até#nth indicacion que se le daba. El asunto
fue considerado una desobediencia. Se llamo aflaraeBlanca al colegio para recibir la
drastica decision de expulsion. Madame Bombal rexcépt6: no concebia que ninguna de sus
hijas fuese expulsada de un establecimiento edut@ciNo tuvo derecho de apelacion y
retird a todas sus hijas de donde las religiosas.

Esto repercuti6 en Blanca que no pudo reponersaidguresentimiento y se quejaba.
Ingresaron al Pensionado para sefioritas de LigHieconocido M. Luisa a su profesor René
gue era pocos afios mayor que ella. Desde un comigEnge impresion6 con el don de la
verdad que poseia M. Luisa y con su capacidadresmipnte para nombrar las cosas.

Las mellizas Blanca y Loreto notaron este atractjye M.Luisa ejercia en René Huyghe y
desaprobaron. M. Luisa silenciaba ante los asédtemdiarios de las replicas de las otras dos
cuyos animos la atosigaron. M. Luisa no sabia argodrir para no perder la calma. Entre
julio y agosto, dofia Blanca enviaba a sus hijaseanania, donde vivia la tia Elvira Anthes
casada con un aleman Faber. En periodo de vacadi@eneerano, las nifias iban donde los
Faber-Anthes, para que se vincularan con la lemgaterna de los abuelos. Llegadas las
hermanas Bombal, ensamblaban los lazos familiates sus primos Juan y Carmen que
querian practicar con ellas el francés estudiadelerolegio. El viaje en tren de Paris a
Wiesbaden entre julio y agosto, M. Luisa lo ha@dacafio con agrado; lo ansiaba al inicio
de la temporada estival. Con sus primos y primaggizan, jugaban a naipes. Escucho6 a
Goethe en su propio idioma; fue una experiencidvidable; ella habia conocido las penas
del joven Werther en francés. Las hermanas de NsalLypensaban que de mayor M. Luisa
seria monja y santa. jLejos de eso! M. Luisa t@aofiaba con un principe azul. René
Huyghe era seis afios mayor que M. Luisa y seaseathplacido con las amenas charlas de
M. Luisa. Ella le hablaba de lugares lejanos; tlessextrafios que al profesor de Historia del
Arte le parecian inventados por la increible imagion de M. Luisa que se adelantaba a lo
que seria. Paliducha, delgada, de pupilas brikaeta de apariencia candorosa, como Si
regresara de una pesadilla, ella vivia en un muwddido, adormilado de la fantasia, de los
recuerdos. Decia a su profesor amigo que gustab@sderques. A René le parecia que su
alumna era demasiado inquieta y vivaz, como si caraial ritmo de sus suefios. Para sus
afos juveniles era como si le sucediesen cosaaoedinarias. La familia Bombal debia
regresar a casa, volver a Chile. Con M. Luisa taasion fue distinta porque ella habia
encontrado en Paris el medio ideal para desarrellar capacidades intelectuales y era
inadecuado privarla de las posibilidades que drEcancia.

Como preparacion a los estudios superiores, kengta queddé bajo la tutela de una familia
amiga de dofia Blanca para que velara por ella. Namdletalles por vivir encubriendo la
vida tras pequefieces de cosas vitales; era imper@rsencilla vida de esta persona de 16
afos.

Termino el colegio y entr6 a La Sorbonne para adstena licenciatura en literatura francesa.
Se encantd con la légica de Prosper Mérimée,aamukicalidad de Charles Baudelaire, Paul
Verlaine y la poesia del joven Arthur Rimbaud caneqg se sinti6 impresionada con el
devenir de su curiosa y poco gratificante vida. @btiempo, a los diecisiete aflos con sus
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estudios en La Sorbonne, su profesor Ferdinand®@sii le pide escribir cuentos. M. Luisa
escribe cuentos misteriosos; tragedias de amoadjles y las lee con atencion a amigos de
la familia.

Su madre buena y comprensiva era su hada madrnineelao se atrevio a sacar del suefio, del
hechizo, del real y verdadero encantamiento dejalughe escapaba al destino comdn de una
jovencita de su edad.

Dofa Blanca habia cuidado de sus hijas y tratadadearlas del mejor modo mas apropiado
y conveniente, de acuerdo a las circunstanciasesepo.

10 EL GENERO FANTASTICO

Un instinto lunar e inquietante brota en muchosstad. Espiritus, fantasmas, cuentos
fantasticos hacen tomar al romance una forma dsmeamoderado, fruto de amor por lo
verdadero o al menos por lo verosimil. Especieaeanticismo que tiene un componente
mas iluminador que romantico, rechazando una fitemadominada por el misterio y el
miedo; aunque el alma tiende a lo definido y a dmdnico. M. Luisa, inmersa en su
atmosfera limpida y solar no toma los espectr@s\plujas en sus brumas. Existe también la
fascinacion ejercitada por las profundidadesrdat Mediterraneo u Océano Pacifico de
donde pueden emerger sirenas encantadoras. La Beshma narradora metaforica, que
siente con imagenes, con su esqueleto aunque pocada por este lado lunar en su
imaginario, considerada en Chile casi siempre wo pearginal.

En realidad, las letras bombalianas tienen unahecancia del periodo histdrico chileno en el
que se enmarca de gobiernos antiguos, de tradicipnesencia de uno de los mejores
sistemas educacionales comparando con los ulteriposteriores y presentes actuales.

El fantastico chileno tiene inclusive una espeidléid, el imaginario verdadero, gético por la
solaridad tipicamente mediterranea y por la preaeate la sal desdramatizante de una cierta
ironia que crea una especie de contracanto realistspecto a la magia de la atmosfera
fantastica. El realismo magico, variadamente rigonisterio inquietante esta presente.

No es facil definir con precision el género fantést pero seguramente ello provoca en
nosotros un sentido de excitacion, una suspengduiclo, ya que en el orden racional de las
cosas que conocemos se verifica un algo de inekdic racionalmente, de transgresivo
respecto a la norma, tanto para causarnos turbgctmaccion en el mismo tiempo.

Esta sensacion puede ser probada unicamente esociedad dominada por la fe en la razon

11 EL IMAGINARIO FEMENINO NARRATIVO

En pleno siglo XX, Maria LuisBOMBAL no es que crea en fantasmas o que los fantasmas
son lo fantastico, como en el mundo medieval oiertaccultura aun primitiva; ella fue una
adelantada para su época y marcé con sus noveltimeetales y su vida el inicio de la
creacion literaria femenina, acudiendo a temasgyaedaban estrecha relacion con el sentir
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de la mujer, sus suefios asociados al amor, sussddseser amada, de abrirse y su entrega al
otro para que éste se acerque humanamente.

En los relatos fantastico se analiza el argumeniboesla base de su empasse verbal y de sus
estructuras linglisticas, buscandose los signodales, reveladores, casi un comudn
denominador, ademas de las tematicas que puediem segun los tiempos y los modelos
cognocitivos dominantes.}Se observa que el génamastico no va confundido con lo
extrafio, cuando ciertos fendmenos, mucho anteslinakles, vienen luego explicados
racionalmente, ni con lo maravilloso que es elctipmundo de las fabulas, ni con lo
alegorico, cuando al menos la alegoria es evidamte® sucede en las fabulas con animales
hablantes, ni con lo poético donde se estableceamaencion especial entre autor y letras.
Recordamos que Maria Luisa BOMBAL, quien hablasggltimiento de amor en un enlace
entre la pasiéon de la mujer que ama sensorialmelatgosesion de un hombre al cual ella
desea entregar su tierna sensualidad. Maria lanesa en el amor y su espiritualidad, sin
avasallamiento, sin doblegacién, sin opresiénewalla trascender el amor fisico a planos tan
puros, que no se encuentra en la narrativa childna,fenomeno parecido. Su novela es un
género que como espejo, deja entrever los valommtyadicciones de la sociedad. Bajo el
prisma de la novela chilena de los dltimos afosireslocumento que permite conocer la
evolucion de una comunidad.

Con un espiritu clasificatorio un poco desesperse@rticula toda una serie de bajo conjunto:
fantastico maravilloso, maravilloso cientifico, naélloso exotico.

En el analisis de un cuento fantastico puede masuiteresante utilizar algunas de sus
indicaciones relativas a los signos verbales den@@miento: por ejemplo el uso frecuente
de la hipérbole, la abundancia de superlativognlanciacion narrativa hecha en primera
persona para reforzar la autenticidad de cueatidrinulas modales introductivas que sirven
para crear una atmoésfera de incertidumbre: me j@agee . . . eracomo si. . .y otras.
Marilucha BOMBAL da testimonio directo; figuradorepresentado de una época, de una
sociedad, de un tiempo, de una historia, de usospstumbre. Por lo tanto su novela nos da
vida con los personajes configurados por una dstaicocial y determina sus sentimientos,
acciones y decires. Se debe asumir la vida coma =n la novela; la novelista ordena la
existencia que se despliega en su mundo narra@gjn un plan con vida. Constituye o
construye un lenguaje desplegado en el espacierngiegr el mundo narrado y transcurren
hechos, situaciones en ese cosmos.

En relacion a las tematicas tipicas del relatcafgtito, se agrupan en dos categorias llamadas
“temas del yo y temas del t0”, aunque si no essierposible identificarlas con precision.

La primera categoria implicaria una actitud esémante pasiva y de aislamiento del
personaje principal y estaria predominante el ustadnirada; la segunda implicaria en vez
una accion activa del personaje respecto al mairdonstante y seria predominante el uso
de la voz, es decir del discurso que sirve a meseen relacion con los otros.

Una constante de la primera categoria es una fooma si el universo se encontrase tomado
en una materia y espiritu, con una dilataciénidetpo y del espacio privados de limitaciones
nacionales, como puede verificarse durante un atdguocura o bajo el efecto de drogas.

En la segunda categoria seria determinante larmiasde la sexualidad.
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El tipo de novela de M. Luisa BOMBAL por su esefided responde a una vision interior,
centrada en el crecimiento interno de la mujerdapsele el reconocimiento de su sensibilidad
intentara comprenderse a si misma y, por proyecal@xterno social.

Sus creaciones resultan trascendentes, implictasp modelo de interpretacién del mundo y
la ficcion literaria interna.

El hombre es un ser de interpretaciones; en alguewida, vivir es interpretar y encantarse
con la interpretacion del universo.

Desde ese encantamiento, la creadora concibe atidane

Para la mujer, el decir se enraiza en su ser yedelsthas profundo sentir, mira y narra el
mundo.

Asi lo hizo Maria Luisa; su historia se internalizla narracion pareciera nacer de la entrafa
oscura de la sangre.

Esto significa manejar estructuras mentales y asi@oncepciones que se reflejan en la
novela.

En los relatos sicolégicos de M. Luisa BOMBAL essignificativa variante.

No es facil ordenar racionalmente esta materiacgustituye el imaginario mas imaginario
en el campo del imaginario, es decir de la litemtpero haciéndonos entrever la ambigua
dimensiéon de aquello que es ignorado y perturbadtla puede solicitarnos nuevos
conocimientos casi buscando de anticiparla.

Sin pretender agotar la variedad de las interpiaetas, la atencion lleva a los signos verbales
recurrentes en la estructura narrativa parece gadgocontribuir eficazmente a una lectura
mas estimulante del texto.

12 LAS ESTRUCTURAS DE LO IMAGINARIO

Los materiales axiomaticos fundamentan lo imagingne posee una realidad donde van a
ubicarse las fantasias de "“sicologo
Lo Imaginario es el conjunto de imagenes y de i@f@s de imagenes que constituye el
capital pensado del homo sapiens; aparece com@rldgnominador donde se sitian todos
los procedimientos del pensamiento humano.

Lo Imaginario es el estudio de la imagen; la imagélo puede ser estudiada mediante la
imagen.

Los investigadores sitian en su preocupacion ¢al jéandeza del homo sapiens.

La historia que cuenta M. Luisa BOMBAL desde laspectiva narrativa se sitia en un
presente doloroso, solitario, marginal.

Se asiste a una terapia femenina donde la narrddetapa su silencio.

Los escritores son un recurso de la literaturallamado a los deberes y derechos del
narrador.

Los escritores chilenos (y mas exactamente latieoaanos) pueden contribuir a recorrer un
imaginario implicitamente inscrito en los geniodaléantasia del mundo.

La literatura no es la lengua, el estilo, el dede@xpresarse o0 dramatizar las escenas, los
personajes, la versificacion o la prosodia, lastohias, las estructuras, los singulares
elementos de una hipotética maquina de lo imaginar

La literatura es lo imaginario.
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El imaginario utiliza, de hecho, los lenguajesspdsicion del escritor que se hace interceptor
del imaginario mismo, pero no se identifica corléabuaje.

El lenguaje estructura la entrega literaria y ecésn las entregas literarias coinciden con el
imaginario.

13 LALITERATURAY EL IMAGINARIO

En la escritura se sostiene que el imaginariolepdagco. Hay que asumir esta posicion como
fundamental de una literatura que entiende exprianiotalidad del imaginario posible. El
espiritu de M. Luisa BOMBAL constituye un referemteludible de sus novelas; compete a
la mujer registrar los sucesos, los sentidos, \imdo en una historia contada por ella, desde
su punto de vista, entregando su version. La funegcritural de los acontecimientos los
asume en cuanto la mujer portavoz que reflexiobaessu vida y la de los otros al escribirla;
vuelve a reflejarse sobre ella misma para miransel @spejo. Los hechos dejan de constituir
una sucesion de sentires que transcurre ante dgsdej lector. Hay una voz femenina que
habla y escribe, que deja un testimonio, que seigiefue busca. El imaginario es la raiz
siquica de cuanto se ha dicho en literatura deanbicismo en adelante. Se exige una terapia
desde esta ideologia que no tiene mas nada que bhsgiracion versus realismo, prosa
versus poesia. En cuanto a género, e4xiste uno ym@s el imaginario o telepatia, intuicion o
hecho de historias. La novela estd entregada eenguaje directo de la elaboracién del
texto. Se alude a lo inverosimil. Se da una permtanalusion a hechos y lugares con los
elementos estructurantes del relato con imagenesregponden a la intencionalidad de la
utopia, a una acertada estrategia comunicaciort{ainde captar la atencion del lector o de
la lectora, dirigiéndose a ella en un lenguaje liampero también de magia, avasallante, algo
clandestino, de misterio, de silencio, en tornaamiujer que no se expresa o0 comunica
abiertamente, sino que saca la voz con su intdfidmaginario se concretiza sobre todo en
historias. No se esta cierto del estatuto humaro aeaginario. No esta dado a los humanos
saber si el imaginario existe o a lo menos acprds de las vidas humanas. Si los fantasmas
existen de veras, parecen expresarse gracias anneavos de lo imaginario. Este hoyo negro
coincide con el principio por lo cual el ojo no &esi mismo. No obstante esto, los humanos
observan el propio ojo gracias a una tecnologiaadiespejo”. El espejo de lo imaginario son
las historias. Ellas mas que nada no son lingaistiSon un agregado de sentimiento que
piensa, de fulgor de las inteligencias y de laohigtcronoldégica humana. Estas historias se
depositan y vienen interceptadas en el momentaiervignen interceptadas, ellas estan vivas
en el preciso lugar en el cual el lector lo percibgendo. Las historias definen una
indiferencia entre la escritora y la lectora. Lastdrias convocan a los arquetipos. Las
historias son analogas a frases cuyas letras goetgros. Las historias no coinciden con los
arquetipos. Estructurandose una historia no puedelirede la necesidad de convocar
arquetipos, asi como no se puede hablar sin usdades minimas linglisticas dichas
“letras”. Pero las historias no coinciden con ugalude convocatoria de los arquetipos.
Convocados los arquetipos, ellas estan prontastalmarse en estructuras, secuencias y, al
fin, en lenguaje. La heroina de M. Luisa BOMBAL dewente avasallante, tal vez clandestina
permite descubrir un intenso mundo interior yriefo exterior. La narracion trata de la vida
de una mujer que vive el presente en silencio, deglfeentarse al futuro e interpretar el
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pasado. Una especie de mudez la desconecta debmesaddy le impide casi la comunicacion
con los otros, encerrandola en su propio orbeigntaalejandola de lo exterior, de lo lejano
y convirtiéndola en una mujer a medias. La protesjarcomo olvidada se cuestiona en cierta
manera, se interroga, se analiza revisa su intgsorexistencia abandonada, sola, ausente,
sin color, en un vacio, en la nada. La memorid etesento estructurador, de aqui su valor,
gue muestra una realidad que no se ve ni se tocantorno social con normas cédigos,
conservador, aparencial con heridas, sufrimiem@sginalidad, indiferencia.

Las historias son una imagen movil del devenir.e&rdel pensamiento de la estructura, viene
la intuicion de las historias. Estas historias smtion abierta con lo cual el hombre
emblematiza el propio inter reino sobre el mundoirituicion de las historias es la carne de
lo imaginario. Lo imaginario es la traduccion dewaaaptacion a un estado que, en el caso de
la especies humanas puede definirse temporalidasl. historias tienen un desarrollo, la
intuicién de las historias de lo humano dice “y§ soa persona viva”; de ahi que se intuye
sin linguificar. En lo quimérico no se adviertenkecesidad.

La intuicion de las historias es un momento asiselden mi locura supersonica lograba casi
gozar de la situacion en la cual habiamos veniden@ontrarnos”. De la bomba de la

BOMBAL es la intuicion de una historia: una intdici de una mujer cercana a cumplir los
cuarenta afos, protagonista que rompe en el enoled desarrollo que pone en movimiento
las acciones, al conocer este mundo que irrumpl@napuntando en su diario de vida sus
dias y noches que se la llevan, recordandole stia@on de mujer sin posibilidad de que dos
mundos separados puedan convivir en un mismo @spacbntrandose. j Pero no! No nace
un intento de acercamiento y unién mediante el almreroina es entonces infiel con su
pensamiento y vuedla; rompe barreras, normas, @®dig provoca la transgresion, el

erotismo, y por lo tanto, el lector sufre con dbsguenio, irrealidad, fantasia sexual.

La soledad para la narradora y la lectora se cdryientonces, en un lugar, en un rincon
infinito, ilimitado por lo triste en el cual la nmarjaniquilada se esconde, un espacio donde se
siente protegida, segura, su cuarto propio. A pegar la protagonista experimente la
sensacion de apego, lo es en el suefio (con ojosdosr dormida; o despierta, con 0jos
abiertos). La realidad experimenta en vez un dgsgpa abandono y no lucha; esto provoca
angustia, pero no total porque el ensuefio es tiadera realidad durante el racconto porque
la verdadera opcion para M. Luisa debe ser la nadabsurdo y el sumergirse en analisis,
reflexiones que recrean vivencias impregnadas danger y dolor. Un encadenamiento de
quimeras es el fundamento de la historia humana;uwo acto magnifico, la literata o la
especie humana dice haber vivido y vivir una hiator

14 EL DOMINIO DE LO IMAGINARIO

La magia pone y supera un problema de relaciére éattemporalidad y la eternidad, que
prescinde del tiempo vy por lo tanto, de la lenggalamente a través de una cupula
imaginaria la comunidad humana se autodefine. &sérhos a M. Luisa en forma poética,
bella, artistica. Esta praxis de imaginario, esawdiita, inaferrable y continuamente
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cambiante. Si la magia se cristaliza, si la auiodgbn se vuelve perceptible mas como
limite que como apertura, estamos frente a la izdtcion de la creacion. La objetivizacion
de lo imaginado permite devenir la especie, nadi® y muere en este flujo del devenir que
es el imaginario. Deteniendo por abstraccion elsfi@ en formas definitivas, la especie
cumple un trabajo que denota la existencia. Simbalo de la luna se vuelve “la luna”,
estamos frente a un trabajo de cristalizacion melginar.  Es que la naturaleza/cultura se
vuelve culturizacion. El imaginar esta abierto gngpre volviéndose, lo que es aserenante y
angustiante al mismo tiempo. De esta presencia deduridad y de la angustia derivar el
poder terapéutico que las historias ejercen sabrespecie humana (racconto). La novela
habla, con un lenguaje directo, con metaforas ge#aticen el mundo de emociones intimas,
privadas, personales, cotidianas, la infancia, &rimonio, el amor, el hogar, el erotismo,.
También se reconstruye un pasado; un presenteamcede dolor, de miedo, de envidia, de
culpa e ignorancia donde las heridas, los gesibss@ados, ocultos, quedan como huellas
gue no se miran, no se hablan ni trascienden pamna mara ser feliz. M. Luisa estructura dos
mundos disimiles en un mismo espacio: dos sertdistisitos, dos sensibilidades lejanas, dos
fantasmas sin lenguaje, sin memoria, sin recugpdos el otro o la otra. M. Luisa Bombal
refleja la identidad chilena. El estar limitarigerealidad del devenir continuo viene por el
imaginario: lo definitivo se puede rebatir tramlge gestion de las imagenes. Las cosas
adquieren un sentido gracias al éxito del imaginaiendo la literatura lo imaginario;

la literatura es lo que reclama por la especieotanzia proveniente de la imaginacion y se
opone a limitacion. Nuestra M. Luisa vive un éxdate densificacion del imaginario mismo.
Su obra obra de culturizacion de lo imaginarioesstis efectos: signo que se ha cristalizado,
pero que no se ha detenido en un saber. Provo@natéiones sugestivas, aseguradoras e
inquietantes al mismo tiempo.

La escritora dispone de un estilo de nota que pareacceder el paso a las enormes aperturas
de imaginario. Y si su corazén espera, uno cteelg quimera no sélo serd una quimera o
juegos de imagenes. Desde su aislamiento, surgezlade la creadora, desde la mirada
femenina, para mirar al mundo con una Optica fenaeatreviéndose a generar un ambito con
una sensibilidad distinta, como transgrediendadneité, lo que separa, aisla, incomunica; y a
producir el espacio donde la mujer y el hombretaiey miren la vida con mas importancia,
con un verdadero sentir (si es que lo hay).

El imaginario entra en nuestro presente con imayengénticas que constituyen por su
naturaleza, el cerebro maravilloso del dominio tmmue se culturiza el pensar como un
mensaje proveniente de galaxias lejanas.

La novela de M. Luisa BOMBAL devela ambos mundddemenino y el masculino en el
cual la mujer revela, sin tapujos, sin miedo a selzerelacion practicamente inexistente para
un ser que necesitan vivir una verdad.

15 EXPERIENCIA DE IMAGINARIO EN LA LITERATURA IMAGI  NARIA

El imaginario es una potencia que confunde losité@sndel verosimil y de lo inverosimil.
Un futuro y un pasado se presentan en el asonmmideaben.
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La literatura ensancha este imperio; en esta mespe orificio entran corrientes de
imaginario que se traducen en experiencias inggjocolectivas porque también refleja al
mundo, resumiendo en si las historias o la historia

Las mujeres de la Bombal viven en casas de nidblapisterio, de embrujo; sus relaciones
diarias se asemejan a los cuentos de hadas (€#aidlanca NievesLa bella y la bestia
Caperucita Roja)los cuentos de la infancia son el soporte literpara el desarrollo de la
tematica amorosa, la caracterizacion de los pejes®gda significacion ultima del texto.

Gran significacion analiza las relaciones intedalds para concluir que la novela avanza el
pensamiento de la Bombal.

La obra de Maria Luisa BOMBAL es importante paraletarrollo de la narrativa chilena y
de la novela hispanoamericana de mujeres.

La mujer de la Bombal llena la imaginacién de textuiqueza estilisticas.

Las caracteristicas de sus obras demuestran imerésa extensa relacion intertextual con el
cuento de hadas y la novela gética de amor; hierdiedas hermanas Bronté.

La similitud es evidente entre los segmentos deMine. BOMBAL autonoma, secreta cuya
perspectiva feminista de la obra de la escritori@mh, consigna una historia de amor signada
por la marginalidad y la soledad, la frustracidmasy son las imagenes con un significado
coincidente: presencia de niebla, de un cercanoidsmipor amor no correspondido o
inexistente.

Sin embargo, el ensuefio atiende a un encuentosoam sofiado. El amante del suefio
arrastra a un bosque, generalmente, entre eroysnsnsto que se asume como real con
bellos encuentros sexuales que otorgarian la sebjinplena felicidad; pero el toque de
tristeza declara que esta magia, ha sido sélalsofia

Como se puede inferir, aunque el tema o argument mismo, el desarrollo de relaciones
amorosas estan regidas por estructuras de poderaales.

Lo saliente es que el dominio del silencio /discude la protagonista/ narradora es casi
siempre interior.

También la voz narrativa esta exteriorizada, esucocativa, publica. El encuentro amoroso
soflado cumple una funcién importante dentro déskaitia conectando la novela, dandole un
primer toque positivo. El elemento central de laeta de misterio es la novela detectivesca o
la investigacion: descubrimiento de secretos esdomdcuya aclaracion beneficia al
personaje identificado y a el/la lector/a.

No hay asesinatos en la modalidad detectivesca detbra aunque el lector lo siente un poco
venir, un crimen, una muerte entre el susto dedmb, de la poca claridad . . .

Es una joven mujer firmemente de Sud América mueqda a otras mujeres que han
construido para sé la extrafia casa.

Ciertamente que este deslizamiento despierta smtarélantear incognitas que la lectura
puede despejar.

La difuminacion del espacio, producida por la raeplo extrafio de los espacios interiores es
un elemento tipico de la literatura bombalianggrissencia de una casa que no acoge, ubicada
en un lugar exotico, como alejada en el tiempog/agulta un secreto para el desarrollo de la
historia y la suerte de la protagonista.

La especie de mansion o castillo, repelente, aiimgaresante, esta sumida en la niebla en la
sombra del gomero.
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Deterioro gigante, pasos entre la bruma, el smog sts ojos situando las cosas en la
oscuridad y el silencio de su casa.

Estos elementos espaciales del imaginario de MaLcontribuyen a la atmosfera de misterio
gue envuelve a los personajes y la historia. Suidnnayuda a disolver los limites entre la
realidad sofiada, entre la razén y la fantasiayredaente y el inconsciente.

En gran parte de su obra, Bombal contrapone daenes de la realidad: la masculina
(patriarcal, burldn) y la femenina (esforzada, darisa, sofiadora, imaginativa, sentimental).
En esa extrafia de niebla rodeada de bosques, Steugdnuna mujer y alli se contraponen dos
mundos: la experiencia masculina y femenina.

La materialidad de la casa real se opone a la emahtlad de la casa de niebla que construye
lo imaginario y que remite al mundo de los cuergas pueblan su imaginario, y que la
conectan con el mundo de su familia, de sus paabeglos, hermanas, infancia.

La casa de la niebla, por otro lado, es el lugarejla hereda en el romance; donde ella tiene
su encuentro sexual soflado. Bombal demuestra gtibeeson ciertas modalidades literarias
en mente. Se identifican elementos de la novebnu®.

La presencia del cuento de hadas sorprende comisoeg esta modalidad literaria.

Se comparte y menciona el misterio, el recurso radgia y al ensuefio y la exploracion de
relaciones amorosas que para realizarse necesitaenobstaculos.

El cuento de hadas tiene una significacion: coayebal significado del hecho e interviene y
es central en su estructura y desarrollo.

El aprecio y pasion por los cuentos, principalmdote de Hans Christian Andersen eran
especie de Biblia.

El encuentro espiritual de Perrault, realista den@r, pero los de Andersen los definia como
infinitos, con poesia, alma y esencia de impondesabamores imposibles, encierro y
ataduras matrimonial, frustracion de enamoradar de comprometerse.

16 FUNCIONES Y ALUCIONES SIGNIFICATIVAS DE LOS CUE NTOS:
EMBRUJO, BELLEZA

La protagonista en M. Luisa BOPMBAL es homonim&dlncesa”; vence dificultades; cree
haber conquistado el interés y carifio de un hong@ae no viven felices. Bombal enriquece
la textura y significacion de lo que escribe retejiendo la historia de personajes de cuentos
famosos tipo tradicion medieval. La figura femenidesde un comienzo, y de modo
recurrente, es victima del enamoramiento, aislaimieencerrada en la casa en el campo,
controlando sus actividades, movimientos e intéecejn, careciendo en el fondo de libertad,
independencia y autonomia. La relacion intertextaal la serie de cuentos, le permite a la
autora confrontar dos concepciones opuestas deljler:nta joven que representa un aspecto
de personalidad sumisa, obediente, leal, abneded®ndosa, dulce y virginal, y la de la
mujer que intuye y conoce la fuerza y legitimidaal drotismo. Aunque el aspecto de la
intimidad no est& tan explicito, se recuerdan V@ntras a caballo, las escenas en el bosque,
la negacion y frustracion sexual y a la vez la abdad del cuerpo de la protagonista. Cuando
una especie de principe la lleva a caballo coimrémpen sus pulsiones eréticas reprimidas y
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experimenta una especie de satisfaccion, orgasimdas® con fuerza igualmente que le es
nuevo y que intensifica su frustracion sexual. &iddico es como sostener que desea ser
abrazada por esta sombra masculina, estrechada @ntliira mientras el movimiento del
caballo la mantiene ritmicamente en el suave c®orbrado e irradiado por él. Todo suave
como una caricia; una espuma de bienestar que pa®esion de ella y con un deseo de
permanecer eternamente anidada en esos brazok quesden sostener sin herirla. Se
comprende que este bienestar es bien llamadodi&ticHa sido dichosa en los brazos de un
extrafio. Pareciera un enfrentamiento a lo descdapaiivir asi, implica un sacrificio,
enfrentarse a la tension, entre una sexualidadimmatral frustrada de la que no puede
escapar, y el acercamiento a la plenitud de unserotsatisfecho. Esta tarea la conducen a
no cejar en su lucha por llegar a dominar y amiiedimo en los cuentos.

Mal que mal, ella tiene derecho a encontrar satigfa amorosa fuera del matrimonio con

ese “fantasma” casi real para quien la heroinaks, atractiva y huele hasta como una flor al
ser su piel tocada con tanta suavidad. El intergamé textos en las historias le permite a
Bombal explorar el impacto que tiene sobre las regjéa distincion entre lo masculino y lo

femenino; y es tajante en la relacion entre losegeEn porque privilegia lo masculino por

sobre lo femenino. En cuanto al poder economicbas@ecto material, las protagonistas de
sus obras, viven en una burbuja casi desconectedastruyendo lugares de niebla que las
separan de la realidad y los bienes materiales.

Ninguna importancia de la propiedad como instrumeiat poder porque existe en un mundo
en el cual lo contingente no interviene. En la hlieguesia, las necesidades han sido resuelta
por los hombres, especie de subordinacion que nousstiona, no se interviene en esta
tuicion del esposo. Ante todo esto entonces, l@dimgjue interesa y apremia es la parte
afectiva: recuperar la felicidad de nifia, a esondos descritos para ella en los cuartos.
Volver al presente es la tristisima rutina sin iskntde un estado de cosas aparente, sin
libertad para llevar un tren de vida no convendignao dependiendo de lo que pertenece a
él, a un tipo de “bestia”, controlador de la sitGacy de una relacidén estatica, no estética. A
través de su comportamiento mental, "libertino” aaea la estabilidad conyugal, se inviste
con medios de defensa y ataque gracias a lo intagiean lo cual puede conquistar espacios
de accién vedados a las mujeres y gozar de unsalibsexual que le esta prohibidid. Luisa
contrapone, confronta y cuestiona entre ambos gérde personajes, una relacibn mas
igualitaria al ser el hombre la primacia y la mugacundaria. M. Luisa __rompe esta
correlacion de fuerzas con agresividad, independegcdeterminacién sustituyendo la
inseguridad, subordinacion y pasividad por mediaidéellisimo poder humano mental de
encantamient@ue emana desde estos dramaticos conflictos cagabiciones de acuerdo a
nuestras necesidades y deseos no arriban.

Una figura de Cenicienta y “bruja”, la primera denpapel de lo imposible y la segunda
encarna la fuerza oculta, pero positiva de un h@ua la somete a sus insospechadas
pulsaciones eroticas, de placer, de su ser par@&rcan a liberarla en un tono acariciante
rememorando la nifiez, resbalando de ese desam@ndggle mente empequefece hasta no ser
mas que un lejano sacrificio de su juventud, balléa tras dia. Este ensuefio contrarresta
felizmente el poder de lo patriarcal y si bien aalerrota, se desarrollan estrategias Iudicas
que debilitan el poder del antagonista. Un enfrar@ato heroico, solitario, intimo, sin
colaboracién, sin amistad, sin acompafiamiento.cLestos de la Bombal cumplen funciones
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significativas: ofrece mundos de fantasia que d@oenh una realidad alternativa para la
protagonista. A través de los cuentos, se escapasdensiones, la crueldad y el abandono
que caracterizan la realidad en que vive. Los osetieé hadas son centrales para el desarrollo
sicologico de un infante; aunque presenten reaslacttrafias y distantes, presentan mundos
estables. No extrafia, entonces, que M. Luisa desdsfiez y hasta en su novela, recurra
constantemente a la realidad magica persiguiendsstibilidad y el orden ausentes de su
experiencia cotidiana. Inestabilidad y desordensesion e inquietud; incognita vy
desestabilizacion. Ni siquiera una posible amistadle ofrece, al contrario se le niega
legitimidad a los universos de fantasia que ellduye en su diario existir. Para algunos o
muchos los cuentos de las protagonistas puedgoserinteligentes. Sin embargo, no es asi:
cada una de las cosas que se relatan ocurrieronaalgz en el pasado. En el presente ya no
ocurren. Aunque tal vez con paciencia . . . podeseguir esperando. Los estudiosos
intérpretes y criticos de cuento de hadas siguiéasnteorias sobre el inconsciente de
Sigmund Freud y las del arquetipo de Julio JunguBellos, los cuentos conectan a los nifios
con los contenidos de su inconsciente y les ayaddesarrollar estrategias para enfrentar
situaciones que les parecen insalvables. Exitos@mnen términos sicoldgicos, la revolucion
de sus conflictos se presentan, sugiriendo a l@&eacid infantil soluciones a sus propias
dificultades. M. Luisa también: El cuento la enfeergon situaciones que legitiman sus
propias dificultades e inseguridades proveniengesuwlposicion en una realidad fuera de su
control y regida por principios insensibles o ingoansibles. M. Luisa BOMBAL y cada una
de sus protagonistas se apropian de los cuentesjdEnte que, a través de ellos, se conecta
con su pasado, con los libros,. “Cenicienta”, (glie leyera en version alemana) interviene y
se repite: la nifia, la mujer experimenta abandogse giente marginada pér los pocos que la
rodean, el amor y el calor ausentes en términmo$§s

La figura de la madre quien invoco y lego los lfyrejerce un poder invisible; es la fuerza
central en el imaginario que acoge. Bombal sigueedea el cuento: el arbol es central en las
imaginaciones; recurre en sus suefios de nifla, enentos dificiles en su matrimonio y
finalmente sobre la tumba de la madre crece amegw, hallazgo en el jardin de la antigua
casa. Debe ser desgastador e insomnolente pagénareen una novela aun llena de almibar
se debilita; en su suefio de repente, la escridensuentra a si misma, bajo un arbol con
azares, rodeado con abejas. Un sutil perfume erdasde las doradas ramas junto a la
melodia de las abejas. Gradualmente la heroinalesra p Primavera sale del tinel, de la
depresion y se llena de un indefinible bienestag suave y profunda alegria que nunca
conocid en su breve existencia. Esto es felicided gu felicidad. Debajo del arbol y en sus
suefos, tal vez, pero no en su vida. La presesténvdel arbol, las escapadas al bosque,
tienen que ver con su necesidad de conectarse lcowrelo natural y hallar un espacio
acogedor que constituye para la mujer un refudo largo de su vida del matrimonio y la
maternidad. En la naturaleza, la mujer se siemtecon el cosmos y aparte de la civilizacién
y esta union es tan profunda que parece integsagfia en una suerte de metamorfosis, como
en los cuentos.

iComo maneja este saltar como la luz por los asbgléa bruma! Cabe sefalar lo evidente:
la relacion con el medio natural tiene dimensianetafisicas y se relaciona con ellas tanto en
términos fisicos como sicoldgicos; la naturaleeadi un sentido de consideracion con sus
bosques como un refugio y como lo unico que & digu pasado, a su familia; el Unico titulo
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de nobleza que posee, por lo tanto los quiere gua@bmo se ve, el cuento de hadas cumple
funciones centrales tanto a nivel estructural camavel de la historia y de su significacion.
Bombal recurre al intertexto con esta modalidadrati&a para explorar preocupaciones
recurrentes en su obra desde perspectivas nuevapletando su vision de la realidad y de la
red de relaciones y tensiones que se planteanlestgéneros.

La novela establece un dialogo con esta modalidadla un complejo y rico andamiaje
estructural que afinca la autonomia.

17 MODALIDAD NARRATIVA DEL INTERTEXTO;
SIGNIFICACION DE LA PELIGROSA NIEBLA

La prosa de la Bombal por momentos es almibaragz@osa y algunos incidentes se acercan
al melodrama y, en este sentido, es una obra nama@omparacién con el hipertexto. La

novela merece mayor atencion critica. Una compberatabada de toda la obra de la Bombal
contiene y expande el radio de significacionesegmes y acentla la perspectiva que Bombal
sSostuvo en su concepcion literaria de la mujesitiacion en el contexto social asi como en
sus relaciones interpersonales. La funcion de $of@acion como proyeccion de una vida
interior intensa no abiertamente expresada y laexidn con las modalidades literarias

confieren a las novelas un lugar destacado, carside impostergable. Cortos poemas en
prosa de M. Luisa: ¢suefa la protagonista? ¢Hal?fiNo se aclara el asunto; la confusion
proviene de la propia creadora.

Las huellas son evidentes en la presencia de lblanieuya significacibn merece
comparacion. El encuentro con el amante pareceési@ visita a la protagonista y confirma
la vision. Pero por otra parte, la suerte reaigaren la depresion al no poder comprobar la
veracidad de la realidad de la relacibn amoros@o8grende al final que esa noche de amor
ha sido el Unico recurso de paciencia y que fuespomemoria encendida y aceptada para
Vvivir y envejecer sin ninguna esperanza de feljidam ese desierto absurdo, ridiculez, locura,
tonteria, por siempre rodeada de misterio. Cuaadabe que todo es, pero un suefio, la vida
parece no mas gue una larga nube, sin perspeaetivakargo del camino la cual en el tiempo
se volverd anciana y morira sin haber conocidanebr. Asi son las ultimas lineas que
recuerdan las citaciones de M. Luisa que reprodacamaticamente el intentar suicidarse
buscando la imagen para romper el silencioso extr@mel que cae a través de la vision de
aquellos ojos que brillan de deseo. De hecho, eseatimiento de gran calma todo
sorprendente para ella, vuelve atras a sus viejodesos . . . Una suave penetrante voz parece
estar hablando a la protagonista: los meses pysam, las lineas pueden marcar el rostro, el
cabello gris, la piel se vuelve seca y el cuerpeegte. ¢Qué importa que el cuerpo se
desintegre, se deshidrate desde que ha conocithooz?

Con un maravilloso recuerdo en el corazén unocapaz de llevar una querida existencia, e
incluso repetir un dia tras otro, sin vestir logyeFios gestos que levantan el diario vivir.
Maria Luisa con humor, aclara su poema en proseljale

Proviene la confusiéon en el asunto.

No se asegura si la protagonista suefia y uno daetexlp final a la obra.
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Como resefia, una joya es la novelista chilenaxt®nsion, sus palabras; en ella se destaca la
maestria en la construccién de la historia y enalejo del lenguaje: la escritora ha mostrado
a ella misma ser la maestra de manera singularogagéiva; brillante con color, sonido
movimiento y llamado a todos los sentidos, bafi@hosentimientos y sensibilidad raramente
eficientes para el desarrollo funcional para sua banstruida casa.

Se destaca también su calidad estilistica: su paeletraccion, su compulsién, su encanto,
son principalmente verbal; su prosa tipo jarabeamaoroso ejercicio adolescente.

Los resefiadores acomodan la novela y los critioosentan que a través de una mixtura
mental para detectar lo real desde la imagina@blector esta convencido e inconvencido 4
veces por encima de la realidad del hecho asunto.

Ademas son notables los personajes tan bien dkada® caracterizados en una novela
sicologica casi de detectives.

Existen coincidencias evidentes en la novela dd.. BOMBAL con las obras que leyo.

El tema de la niebla es tomado desde adentroadtian prosa, casi como un poema.

Tomar el mismo tema desde afuera la tentd, comodesafio intelectual, y lo hizo
desarrollandolo con toda la técnica que requiegenavela.

Mirar al misterioso mundo femenino de espero ofrepeeciaciones, identificacion e
identidad del objeto del amor de la protagonistatangue marcaron una firme narrativa
hispanoamericana.

18 MANIFESTACIONES DE LA ANIMALIZA,CIC')N EN EL CUENTO DE HADA,
IMAGINACION  FEMENINA Y ANALISIS FEMINISTA EN LA
LITERATURA FANTASTICA

Los caballos corren salvajes y estan forzados @rloactiene temor en un intolerable
sentimiento: como una lava salvaje, simbolo anatedh dominante sexual de la presion de la
persona del infierno del paso del tiempo. Gesticii; simbolo animal que seria la belleza
de la figura sexual. El caballo se carga de sigaiiones.

BOMBAL aspira legitimamente a una entrada en elimk@rario; recurre a modalidades en
boga; el publico lector experimenta satisfaccioseguridad emocional cuando se enfrenta
con férmulas familiares, especificas, elimina etnento sorpresa, aumentando asi su
capacidad de comprension y gozo de los detalléss alera.

Las puestas del romance frecuentemente vienerspeciicas fuentes; literarias con especial
resonancia para el desarrollo y forjacion del roreanLa escritora no adeuda tales
antecedentes literarios como bellos cuentos, gabs historias, y otras populares formulas
con recurso a amplio publico. En Chile, un paispdetas, M.L. BOMBAL nunca morira.

Pareciera que el antagonista masculino, no se dies#a o no supiese del tragico amor, del
absurdo vivir de la comparfiera a la cual se refedreompariero como si fuese un joven
salvaje, enamorado, para algo mas entretenidoreisriple gastar dinero en disparates y casi
locos desatinos que ahorrarlos para vivir entreemssgj secuestradas. El protagonista
masculino no es jamas responsable por el serrmieiio fuera de la unién. Cada cuento lo
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pinta o lo describe como una victima. El seguinueqe se tiene es el acarrear un cruel juego
empezado por él desde nifios, cuando fue lo misneofge ahora cuando ella tuvo que
defender sus suefios contra el escéptico y dastradpiritu.

M.Luisa no se preocupa de contar su tortura queesigbrazando el fantasma de una mujer
muerta. La tortura de sentir al otro contra eliaortura de oir la angustiosa voz hablandole al
oido palabras ausentes de ternura. Todo lo quaiesgepdecir es que el alba siguiendo la
noche de hace tanto tiempo la encuentra echada sesnojos abiertos, sin emocion,
indiferente al peso de su frente que el suefio tlach@an pesada en su hombro.

La narrativa de M. Luisa BOMBAL es una vision deslastencia femenina.

Es importante notar que constituye un precedentelaemovela de M.Luisa que las
protagonistas se diferencian de los otros perssnje haber pasado gran parte de sus vidas
en Europa y haber estado expuestas, por lo tantajeas que les permiten elegir
comportamientos que van en contra de la moraluaemperante en hispanoamerica.

Se utiliza el término “ mundo de fantasia “, erz v “ mundo fantéstico “ porque los
cuentos de hadas no forman parte de la literammgagtica, dado que, no contradicen la
realidad que fundan. Al respecto dentro del murdid encantamiento cada cosa ocurre de
acuerdo con la regla.

Lo fantastico es una cualidad del asombro quamsesatcuando las reglas del suelo de un
mundo narrativo son repentinamente hechas panaegyira80 grados.

19 DICOTOMIA ENTRE LO RACIONAL / MASCULINO
Y LO IMAGINATIVO / FEMENINO

El aspecto de la significacion de la dicotomia ento racional/masculino y lo
imaginativo/femenino en la obra de la BOMBAL, hacsiampliamente estudiada desde
diferentes perspectivas. En numerosas variantepa®nte que la magica asistencia que la
heroina recibe viene a ella desde el espiritu dmadre fallecida. Para los problemas de lo
femenino se hace necesario un analisis sicoamatiéda relacion entre la hija y la imagen de
la madre muerta. En algun violento altercado copdeeja se repite la vision para cuando
completamente exhausta, finalmente cae en el dorapentinamente encuentra su ser bajo
un grande arbol floreciendo con oro. Todo pensaimidescansa sobre imagenes. El arbol es
el signo masculino, de la fortaleza; representeesgdacio bienaventurado, del centro
paradisiaco; es el entorno y da aspecto de fecathdichbundancia. Por otra parte, el habitat,
la morada, se unen positivamente con el entorngrgéco. El bosque es centro de intimidad.
La casa requiere de un bastén, de un poste de aal#eun lugar santo. El arbol es sagrado y
completo; la casa se completa con el arbol qustaate simbolos falicos y masculinos; es un
elemento que se presta a individuacion. Este lggato es ante todo refugio, receptaculo
geogréfico, una béveda, una caverna; es el reaidigico que el arado traza y ahonda en el
suelo; el centro macho, ginecolégico, el ombligbrdendo, de la tierra, mistico. “El bosque
es centro de intimidad como puede serlo la caggula o la catedral. El paisaje cerrado de la
selva es constitutivo del lugar sagrado Todo lsgarado es una cosmizacion, mayor que el
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microcosmos de la morada, del arquetipo de laidtd feminoide”! Se actualiza asi la

nocion de “paraiso terrenal”. La lamina del nuegtrode un espacio circular.

La gruta es uno de los simbolos mas rico , de laginacién; da lugar a profundas
ensofaciones, el vara es para conservar la vida.

La morada, la concha, la cascara, el huevo, seniemitiene nombre de mujer, es el templo,
el palacio, la capilla, el building, la construatj@l hogar, la intimidad.

La importante consideracion al tratar el simbolb &#bol; fertilidad, fertilizante, signo de
fecundidad, de la madera; es planta viril.

El arbol, protector, arbor-falo portador del espemuardian de la perennidad; representa el
papel del antepasado, encubridor; simbolismo dgted el vegetal verticalizado en el arbol-
baston.

La fenomenologia del arbol y la instauracion dersites en el simbolismo vegetal de éste.
Su verticalidad orienta el devenir.

En el culto del arbol anida toda la creacion; sundwizacion como columna, tiende a
sublimarse en una imagen altiva.

Por su verticalidad, el arbol se humaniza y se iesteven simbolo del hombre; es realmente
la totalidad psicofisiologica de la individualidéimana: su tronco es la inteligencia, sus
caridades interiores los nervios sensitivos, sogsalas impresiones, sus frutos y sus flores
las buenas y las malas acciones.

Esta humanizacion del arbol puede estudiarse mot@agrafia porque el arbol se hace figura
humana y prolonga la vida.

El verticalismo facilta este circuito entre el diwegetal y el humano: su altura viene a
reforzar la resurreccion el triunfo.

Lo mismo que el hombre es animal vertical; el &dmlo vertical por excelencia; aliado de
toda maduracion y todo crecimiento, el tutor vettae todo progreso.

Todo progresismo es arborescente. Se comparaalalémt del saber humano con un arbol y
se pretende que la imaginacion es un arbol. Nad#sdraterno y halagador al hombre como
compararse a un arbol.

Por imaginarias razones toda evolucion progresevaepresenta bajo los rasgos del arbol
ramoso, ya sean los arboles genealdgicos tan grdtsshistoriadores, o el majestuoso arbol
de la evolucién de las especies, grato a los badleyolucionistas.

El arbol es medida del tiempo, orientada por laic@idad; no implica ninguna amenaza, es
siempre bienhechor.

Se somete el destino del arbol al del hombre; Enmique el hombre es animal vertical, el
arbol es lo vertical, el simbolo del progreso etieghpo, en las edades.

En la imaginacién todo arbol es genealdgico, irtdioade un sentido Unico del tiempo y de la
historia.

Asi es como el bastdn se confunde con los argueetipcensionales y con los de la soberania.
El simbolo del &rbol guia, conduce hacia la trageeaia en el tiempo; simbolismo del huir
de aqui, aliado de la maduracion, tutor del dinamis

! Gilbert DURAND. Las estructuras antropoldgicadalenaginariq
1981, Taurus ediciones, Madrid, Espafia, (452 payipags. 234-235.
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20 PRESENTACION CURIOSA DE LA ICONOGRAFIA IMAGINAR IA DEL
ARBOL

En la palabra y en la imagen literaria se descylm@nstituye el esqueleto de todo el arte de
la novela. Las formas contrastantes intentan seladnmediante las imagenes se encadenan.
En el sentido amplio, todo drama tiene al menospagosonajes: uno que representa el anhelo
de vida y eternidad; otro el destino que obstaaul& busqueda del primero. Se puede
comprobar que la literatura dramatica se inspir@leenfrentamiento eterno de la esperanza
humana y del tiempo. La imagen del drama cubrenyasoara con sus peripecias figuradas y
sus esperanzas del drama real de la muerte yedgbdi. Lo imaginario y la razén en el drama
temporal convertido en imagenes novelescas vasemiado, vaciado de sus poderes y vive
el dominio del tiempo. Coherencia en el contrastela prolongacion de la ensofiacién, de lo
universal. Las imagenes, simbolos mitos, arquetipsalor semantico forman parte de la
descripcion fenomenolégica de los contenidos pesildie la imaginacion. En el andlisis se
parte de la semanticidad de las imagenes y se celmprel semantismo de las visiones, de los
simbolos agrupados, reveladores. Hay una realiddd enaginacion. Las bellas letras en el
estudio fenomenologico de la imaginacion es unalgeta funcién de la imaginacién (en una
conclusion filoséfica) estaria motivada por un tipimolégico definido, y el contenido
imaginario por una situacion en la historia. Era®tpalabras, se sefiala un cierto parentesco
entre la imagen y las representaciones esquizof&®gnia siquiatria recurre a los estados
esquizofrénicos, epilépticos misticos y simbdlieasla conciencia. Todo ocurre en el campo
de lo imaginario entre dos limites, dos fuerzasesguizomorfo (asimiladora, agresiva y
conquistadora) y la mistica (adaptadora, pura).efie aspecto, la siquiatria recurre a los
sintomas o factores de sicosis y sindromes.

En el campo o régimen de la imagenes se unen lueridos oniricos y artisticos siendo

ricas éstas en imagineria mitica.

La amazona es una manifestacion del alma; el apuosale manifestarse como amazona,
como compafiera en el devenir imaginario.

El alma tiene sexo; se habla de la imagen sexuabldea: tanto la femineidad como la

virilidad tiene supuesto.

M.Luisa BOMBAL que se aliment6 y nutrié del francég..] un idioma como el francés
organizaba a su modo el reparto de las sexuiagagrmprimero rechazando el neutro que en
francés queda asimilado al masculino. Todo el tepsgxuiaparencial esta dirigido por el
concepto activo del masculino y pasivo de lo femeniEn francés, todo lo que es
diferenciado, desexualizado, todos los pulliapagntodo aquello a que se presta un alma
activa, todo lo que esta fijado en una delimitacgyecisa, metddica y en cierto modo
material, es masculino. Por el contrario, todo U@ gepresenta una sustancia inmaterial,
abstracta, todo lo que sufre una actividad exdgérdn lo que evoca una fecundidad
mecanica es femenino. Es evidente que tal matgligtico no existe nunca en una
traduccion. Pero este matiz, linglisticamente bipecificado, viene a actuar sobre el fondo
universal de las representaciones mas elementalda teminidad y de la masculinidad.
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Detras de la derivacion social del idioma persisperes, en su universalidad, los arquetipos y
los simbolos mas generales sobre los que vienesaatarse los incidentes socioldgicds”

La pedagogia de la imagen aparece ipso facto wanak individuo; la imaginacion humana
manifiesta libertad soberana.

21 LA IMAGINACION EN SU MANIFESTACION LITERARIA

Lo imaginario es un elemento importante del pensatoi humano; demuestra
trascendentalidad y elucida una funcion fantastical alcance siquico. La tesis clasica opone
lo imaginario a lo real. Segun el estadio educati@duncién fantastica desempefia un papel
directo en la accion. Hay obras de la imaginaciétoda creacion humana esta siempre
nimbada de cierta fantasia. La imaginacion vuel&lesspacio. La imaginacion humana se
modela por el desarrollo de la vision (la oculadidade la audicion y del lenguaje.

Toda expresion iconografica, incluso la mas realigtsborda siempre por el lado de lo
imaginario.

La ocularidad es el primer caracter de la imagealidad elemental de la forma a priori
de la fantastica. El segundo caracter de la imageta profundidad; el tercero es su
ubicuidad. La imagen tiene esa propiedad de nafeetada por la situacion fisica o
geogréfica: cualquier arbol puede convertirse ezestro del mundo. El poder fantastico
de la imaginacién; las oposiciones entre los difia® regimenes se esfuma en la
expresion del discurso. El hombre, por su actividediominar el mundo, corre el riesgo
de enajenarselo. La verdadera libertad, toleratwli@spiritu y la dignidad de la vocacion
ontolégica de las personas se apoyan en la espgohanespiritual y la expresion
creadora que constituye el campo de lo imagin&@eciera imponerse una pedagogia
de la imaginacion al lado de la cultura fisica ¥ rdgonamiento; es deseable que una
ciencia venga a esclarecer el suefio despiersed de imagenes y de suefios para tener
el derecho al lujo de la fantasia. Se trata daliétar el pleno acceso a lo imaginario
creador. Inspirandose en el libro de Gilbert Duramal imaginario es pasion,
romanticismo, surrealismo; si el ‘yo pienso’ denitees! ser, el estado de concienciay la
facultad del alma, la imaginacion seria la faculfadlo posible, la opinion del corazon
que enlaza el mundo con el corazon de la concie@aeprobamos que lo imaginario
constituye la esencia del espiritu, es decir, Rleggo del ser para alzar una esperanza
viva hacia y contra el mundo.

Lo imaginario es la vocacion ontoldgica; se masthecomo actividad que transforma el
mundo; es la funcion fantastica.

2 Gilbert DURAND. Las estructuras antropoldgicadalgnaginarig 1981, Taurus ediciones, Madrid, Espafia, (452na&)j pag.
372.
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Es el espacio imaginario reconstituye libre e iniaadnente en cada instante el horizonte
y la esperanza del Ser en su perennidad; es elscesupremo de la conciencia. La
imaginacion es la facultad de lo posible; el patkdrfuturo. Ella es accion y transforma
el mundo segun el Deseo del Hombre; es la inspmafgintastica. EI semantismo de las
imagenes se clasifican en polémica, dramatizacidnisticidad. EI mar es el tema
simbdlico, arquetipico y mitico. Es el primordialsypremo tragador; es el abismo
feminizado y maternal el que, para numerosasragies el arquetipo del descenso y de
retorno a las fuentes originales de la felicidad.ddanto a la mariposa, ésta juega un
papel sexual en la mitologia cristiana, este paptl nitidamente sublimado: el falismo
del poder con que a veces esta cargado el avedgidblimacion y, aunque el melo vaya
acompafiado de voluptuosidad, es, una voluptuosipadficada. Al volar, la
voluptuosidad es bella... el vuelo onirico es upduptuosidad de lo puro. Por este
motivo, la mariposa en general, es puro simbolo Eteks sublimado. El ala en la
mitologia une a la imagen del poder: angel; poejusa es, el sello ideal de perfeccion
en casi todos los seres. Y esta constatacion, sxpadiberacion de un suefio de poder y
pureza. El vuelo imaginario, la ensofiacion del dkl, vuelo practico es experiencia
imaginaria del aire, sustancia celeste. La imagangermite situar las alas y los vuelos en
su voluntad de trascendencia. La mujer, la fematkidiene a confirmar la poesia; la
imagen en el agua, para remediar el vuelo nefastsudsombra; se recurre al espejo
acuatico, (se mira en el agua) y luego cuando &gén es nitida, se revuelve moviendo.
La cabellera esté vinculada a las diosas en tamzografia. El espejo es, en pintura,
inquietante. De ahi que la cabellera se une al:aguana alianza preciosa de reflejos,
adorno femenino, espejo, onda. Las divinidades méms con admirable fuerza hacen
sufrir la metamorfosis mortal del espejo. Las rsrdgustan con sus clamores; nada falta
en el mito que redne y resume los elementos siod®liagua profunda, cabellera,
toilette femenina, dramatizacion negativa, envueliouna atmdésfera de catastrofe con
una feminidad embrujadora, prototipo de la mujetalfedel elemento menstrual,
femineidad nefasta sangrante y malamente valorizada

La misoginia de la imaginacion se introduce a leliggpos de la sexualidad. Es el modelo
inconsciente de hadas malignas que pueblan lagcafia y la literatura folklorista. Las
grandes diosas protectoras del hogar, las figueageriinas de la fecundidad, de la
profundidad acuatica o telarica. Mujer, madre, fadad maternal, valoracién positiva de
la mujer madre, redentora y divina, veneracion ankdre en las leyendas antiguas,
simbolo de la inagotable multiplicidad; reflejo seduccién, de la vegetacion y de la
naturaleza. El arquetipo de la feminidad es la #odua la gran imagen materna; la diosa
madre es la feminidad acuética. Profunda atraduaimia a la asimilacion de la madre y
el agua: el agua madre o la madre mitica; el \@eiérla naturaleza, eternamente virgen y
eternamente fecundo. Llevando a mayor analisisdisas personifican a la vez la tierra
fecunda y las aguas fertilizadoras. Se subrayareinpesco latino entre mater y materia.
Siempre se encuentran los vocablos del agua emadosncon la madre. Se encuentra
que la feminidad y el agua son una denominacidangudial; se encuentran los vocablos
del agua emparentados con la madre ‘aquaster melutastimonio de prosperidad y de
fecundidad; rehabilitacion del eterno femenino:rtedusinas tienen largas cabelleras. Si
se estudia el culto de la madre, su referencisdfica es a la materia prima y su
simbolismo oscila entre lo acuatico y lo teltrita.iconografia de la madre se confunde
con virtudes acuaticas y cualidades terrestresmiaderia primitiva’ cuyo simbolismo
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esta en el regazo, se transforma en la concien@aginante. Desde primitivamente la
tierra, como el agua, son la primordial materiacteencia en la divina maternidad de la
tierra es antigua y estable. La creencia de parirek suelo, permite afirmar la
universalidad de la maternidad de la tierra. Salae#l mito de la mujer redentora, de la
femineidad bienhechora. M. Luisa es el genio fem@niLa mujer, la bien amada acaba
con una vision de la madre en poesia. La imagealores de la feminidad gravita en la
onda materna de la novela bombaliana. La cabetlespliega su magnificencia, su
dindmica oscilante, seductora.

Los simbolos feminoides desprenden los valoresltoscaon imagenes de tierra y agua
gue modelan un ambiente de rehabilitacion de lanielad.

Eterno femenino y sentimiento de la naturaleza.

La imagineria de las aguas, la ensofiacion acuéticanforta, acuna, refugia, hace
dormir, descansa.

Las metaforas acuaticas pueblan al simbolo de jaral bafio de feminidad; a la mujer
sin limites, a la inmensidad femenina sobre lo elidlombre no es mas que una gota de
lluvia, una lagrima, el rocio en su piel.

La mujer —acuatica o terrestre- rehabilita la caynesu cortejo de cabelleras. El
semantismo feminoide de la morada: habitacionasas; chozas, palacios, templos,
capillas estan feminizadas, intimidadas.

El caracter femenino de la iglesia es patente.

La casa es un laberinto (ventanas, pasillos, séi@staleras) pero tranquilizador, amado
pese a su misterio.

La serpiente ha sido el animal femenino; es el silmde fecundidad porque su forma
oblonga y se arrastra en su manera de caminareswprla virilidad del pene.

Se pasa asi al tema de la fertilidad totalizadorperial, prodigiosa, prospera.

22 RELACION DEL IMAGINARIO Y DEL PERIODO HISTORICO

La vida y obra del imaginario de M. L. BOMBAL senearca en los gobiernos chilenos
de Pedro Aguirre Cerda, radical de izquierda (@etigio ‘unidad popular’), profesor de
castellano y abogado, cuyo lema de gobierno fudéBar es educar’. No termind su
periodo, murié de cirrosis hepatica. En 1941, asuomen Antonio Rios, abogado,
segundo presidente radical que fallece. En 1946 diagciones y asume el tercer
presidente de la republica, el radical Gabriel Gégrz Videla; apoyaron los tres el estado
docente; se le concedido mucha importancia a lasesc publicas y a los liceos. Desde
1952 hasta 1958 gobernd el presidente mas anceut@hie: el ministro y carabinero,
don Carlos Ibafiez del Campo. Del movimiento petanisae en el 1953 a su amigo,
Juan Domingo Perén. El domingo 4 de septiembre98@ %e eligié a Jorge Alessandri
Rodriguez; con un gobierno bueno, austero. Se Unazeeforma educacional muy buena:
‘planeamiento integral de la educacién chilenavittna Charles De Gaulle expresandose
en correcto  francés. Repostula a la presidepatia el periodo 1964-1970 y perdio.
Sale don Eduardi Frei Montalva con su lema, ‘Leohesion en libertad’. Se nombra a
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Méaximo Pacheco ministro de educacion. Se formae#itl© de Perfeccionamiento del
Magisterio, dirigido por el profesor Mario Leighto®oto, Secretario académico del
postgrado de la Umce y miembro de la Junta direar la Universidad. En 1969 hubo
una efervescencia politica muy fuerte.

M.L.BOMBAL en 1938 tiene 28 afios; goz6 de una mugra educacion si pensamos en
que los profesores tenian mejor educacion en laudizscNormal. El desarrollo
pedagogico de la época parecia mejor o con mejesetados. M.Luisa recibié un buen
nivel educacional otorgado por buenos profesorésignos establecimientos. Grandes
profesionales, impresionantes, muy responsablede $&ba un respeto sacrosanto al
maestro y eran bien pagados. Habia buena admaiistrale parte de rectores y
vicerrectores; una muy buena infraestructura consttoccion de edificios solidos,
seguros. Hace medio siglo que no se construye buadificios educacionales y todas las
garantias para los directivos ya no existe. Las gegsonas importantes o cabeceras de
provincias, las personas mas ilustres eran el 9ecéb obispo de la iglesia catdlica y el
presidente del poder judicial. Los colegios dispanide casa para los directivos,
excelentes salas de clases para toda asignatlas,especiales para educacion musical,
trabajos manuales, educacion para el hogar, gimnasiveces hasta piscina, museo,
llamado ‘un crisol de la sociedad’; instancia Urdcade se equilibran las clases sociales.
iQué ha perdido nuestro pais! Cémo ha perdidoeChil

La produccién cuentistica de la autora nacionasgmta una vision de la mujer en una
sociedad que puebla estas latitudes, y al hacguptas y esbozar respuestas, los cuentos
dialogan con su contexto, y se interrelacionan eolector. El reino imaginario es la
literatura del pais y la época apunta fuera d€afla cuento es una indagacion en un
espacio linguistico, ficticio y también en la s@lostia material que es la vida humana en
Chile. El cuento es un antiguo género literarig; $aciedades arcaicas se relataban sus
experiencias como pueblos histéricos medianteaglanitos. Nacido en el ejercicio de la
oralidad, mas tarde transita a la escritura. Elntuencluido en la Bombal son
narraciones constituidas por un suceso significatentral, un motivo que consigue su
efecto, su tension, su peculiar funcionamiento edacion con el lector; mediante la
forma expresiva, la intensidad, a un mecanismainanluminacion final que revierte a la
totalidad del texto, provocando comprensién ercdaciencia del lector. La mujer
(debido a su naturaleza) ha sido considerada emdeglano. Asi como el hombre se ha
caracterizado por ser hermético, la mujer se hatifd®mdo por su caracter abierto,
condicion que se ha hecho patente cuando se legadtr al hombre. En el pueblo, en la
situacidon social baja, a la mujer chilena se lecbasiderado un ser oscuro, secreto,
pasivo, sumiso, inocente, sencillo, incorruptoyvamio de voluntad, que no despliega
sensualidad; tranquila, reposada; un ser infefist.los hombres ordenan el mundo a su
voluntad, en desmedro de quien pasa a constiteimsen instrumento de sus deseos.
Duefia de casa, silenciosa, obediente, fiel, se@dalgos de tragedia existencial (como
establece Bombal), con historia de sentimientogadads y nostalgicamente acariciados.
¢, Coémo justifica su vida la mujer en la sociedadeohi? Es el conflicto de una lucha
entre el sentimiento que la conforta y la pasiéa laudestruye. En el cuento (una novela
corta, depurada) hay una idea de unidad, de hiledwtor que hace un avance
implacable hasta un final sorprendente. Despuésaieebir cierto efecto Unico y
singular, la cuentista inventara los incidentesadmanera que la ayude a lograr el efecto
preconcebido.
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El cuento es un punto limite que yuxtapone fuergas:tiene por un lado lo conocido y

del otro el abismo, el @mbito irracional; un algopesenta bajo la forma nebulosa vy
obsesiva de una imagen y va imponiendo el dondeisu lenguaje sobre la pagina. El
cuento tiene algo de negro, de torbellino al dejadentrar en él. El cuento es un relato
verbal; breve, que crea un mundo imaginario ensgueepresenta una imagen, diferente
del mundo real, surge de las palabras enajenadas@amundo . . . imaginario en una
fusion de mundo real / mundo maravilloso. El cugnéma el juego de la ficcion, es una
ficcion narrativa; una acciéon constructiva de lagmacion. Es propio del cuento su

brevedad, su caracter narrativo y su sentido daofic En el relato del cuento es

necesario la amenidad, la entretencion. La brevedaglaciona con el caracter oral de
contar antes de escribir. Un buen cuento ha dec@etiensado, directo, rico en su

contenido e intencion narrativa, enunciacion yuektlad, de acuerdo al tipo de accién
que despliega y a su perspectiva y funcion. Eltcues una actualizacion de un texto que
inaugura, continda, transforma o cambia; que permidentifica sucesos irreales,

fantasticos.

¢, Puede existir arte en la expresion literaria de.BOMBAL? En tanto manifestacion
estética, lo importante es su categoria de creaméacionado con el mundo expresado,
sugerido, significado, simbolizado, propio de lareolile arte, presente incluso en
narracion aparentemente irreal, pero que no niegeal en su sentido mas profundo. En
la brevedad de su tiempo y espacio, el cuenta filtra monocromia (un solo ‘color’) y
esta estructura simple basta a si misma y es imigege su significancia. El cuento
implica un punto

de partida donde hay una crisis que debe est8larcorta extension es el efecto del
modo de ser estructura del acontecimiento narratiesde el punto de vista de la
creacion literaria, el cuento es igualmente valigmr razones intrinsecas a su
seculiaridad narrativa es su calidad lo que cangitl valor. En el género del cuento,
hay una cierta intuicion cuentistica; en lo que autora Bombal se refiere; cada autor
crea para si. Y ella no es la excepciéon. Su paraigouede reunirse asi: Su cuento es un
flujo linglistico que va de un origen a una sirgtess un desplazamiento. En el curso de
su desarrollo dialéctico se resuelven las tensisit@acionales propuestas. En el cuento
de la Bombal mas que personaje, argumento o linggr,una situacion que curva su
espacio literario y su tiempo, alcanzando una Bggmicia estética e ideacional.

Una virtual autonomia con sus caracteristicas psopiension, intensidad, autonomia,
proposicion, mundo distinto en otra forma de liler& una practica creativa con

fendmenos asociados a la conciencia de la relggara acceder a otros niveles de
conciencia de la realidad.

Este sencillo relato ha circulado a lo largo dedipo; ha contado la historia del mundo.
El homo faber y el homo sapiens dio viabilidad y largo resultado de una larga

operaciéon de decantacion por medio de la cual ehtoues cosmos de realidades
esenciales. El cuento le ensefio al hombre el yarguid su curso. Mientras la realidad

visible  aspiraba al tener, al poder al matsnab ascencional, el cuento se fue tras lo
minimo, ahondador, espiritual. EI movimiento de¢mio encarnd un hacia adentro, una
asuncioén de si por purificacion. Y el cuento digwdan importante para todo hombre de
manera responsable, breve y sencilla. EI cuenfierencia la existencia humana,
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conocer su esencia en los pobres y puros de comrdn dimension supratemporal. Es
una narracion que Aristételes llamé ‘la magnitud'.

La Bombal trata de una brevedad estructural; edigetos y maneja elementos para
alcanzar una voluntad compositiva; caracterizaddgpsintesis, el efecto, una intensidad,
agotar la situacion y ejercitar el condensar. lim@ra frase escrita define el cuento con
el fin de preparar la impresion final.

El engranaje es uno en el cuento fantastico deulda quien ofrece la tradicion literaria
viva, con las condiciones sociocultural en quecégrel género. La autora entiende el
cuento como una vertiente irreductible de lo humaoemo una verdad significativa y
estética. La narradora eligio el género y en estspectiva hay que situar a la cuentistica
de la narradora: a ella la acrisolan los paradigdehgiénero co9n la tradicion narrativa
culta, con el recurso al inconsciente o a lo oojrgcomo revelacion de los aspectos mas
profundos con palabras, con silencios, con pausasisiones.

En M. L. BOMBAL algo va a ocurrir, se va a conoeealguien gracias a la voz, a la
letra. Ese escrito hara un corte transversal safiaerealidad, sobre un deseo o sobre un
ensuefio. La frase del cuento es envolvente desdecil, y su climax es como un
alumbramiento. Leer concentracion de nuestra cstarge prenda del punto donde ocurre
un todo organico, autosuficiente que acapara y lcager. En el transcurso de unos
momentos nace un mundo, se accede a é€l. Interesya® contestan; se suscitan
preguntas; nace una emocién, se conoce algo qignee, se recuerda, se suefia; se
ingresa a un territorio concreto, vivo, real. See¢rse piensa, se siente, en la fugaz
brevedad. La magia del cuento se hace parte y pegaaon la creacion. Cuentiene

del latin _computugcuenta), del griego_kontogtraer a la memoria), referir hechos
remotos; una burbuja de adjetivos alrededor de embov Este abandonado género
literario pretende estudiar relacion de acontecito®e que culminan en una_ coda
iluminante palabras se urden entre si para provocar uh fih@uento es eso: tramar,
una atmésfera, un microclima, aproximaciones; vaudilos nifios, a los inocentes. Sube
a lo alto, domina el panorama, vuelve y aterriaa.tr@yectoria es el de un estado de
animo; una respiracion; un deseo; una marca; swawit puertas; un horizonte; una
meta; un ademan. Una pOalabra verdadera desarecdetra a letra una lectura y
entrega su color, su sabor, su aroma: (el aromia deuchacha M.L. BOMBAL) que
descubrié su fuego interior y escribié sobre laebde sus numeraciones que ocurren
adentro. El cuento viene a ser la narracion pratwa, profunda, de los ruidos que le
ocurren a la escritora y a los que oye. De lospgpgan saca los resplandores tristes o
felices de su existencia.

El cuento lleva contenidos descomunales y una sievartificios técnicos a disposicion

de la escritora; no alcanza la totalidad de ladadl

Definirlo como narracion ficticia no es tal vez tugorque los actos del hombre en su
conducta diaria no tiene siempre correspondenarala realidad. Nuestra cuentista
tardaba en escribir lo que leemos en media hora.

Pero el sabor del universo del cuento y sus corse@s duran; se recuerdan. M. Luisa
elige su material, lo divide de la manera mas hankndevuelve en palabras al mundo,
como fertilizante del espiritu.

Entrar al cuento de la Bombphrece la ascension, en una narracion donde larpala
exacta, bella y definitiva no esta ausente pasioharse con lo maravilloso.



APORTEL ICONICO EN LA
LUTERATURA BOMBALIANA.

= : SILVANA SALVARAN

Un modo de llegar a la esencia del cuento, esapetla materia narrativa hasta darle
una intensa unidad tonal; se ven pocos personajgprometidos en una situacion cuyo
desenlace se aguarda con impaciencia.

La cuentista pone fin a un momento decisivo abroptde. Desarrollo de una sicologia o
crisis de un asunto en una totalidad con caratiter$spropias, de acuerdo con sus
valores estéticos; predominio pasatista; se pragrsuceso como hecho ya sucedido. Es
como si el relato tuviera interés solo para el @miei de sus personajes.

Asi se obtiene la vida en el cuento; otra nocignificativa es la de que el narrador pudo
haber sido uno de los personajes.

La situacion narrativa nace y se da dentro de flerieslad, trabajando del interior al
exterior.

Otros pensamientos del cuento plenamente lograddasiendencia a cumplir su mision
narrativa con economia de medios.

En el conte raccontoo short storysimplicidad de lineas, adjuncion de lo captalde p
una mente lectora illcida

23 EL CUENTO DE M. L BOMBAL: REFLEXIONES, AUTOCREAC ION,
ENCUENTRO IMAGINARIO

Algunas de las causas explicatorias de la origladlide la narrativa de M.L Bombal
podrian ser: su larga permanencia en el extranjgra® poco en su pais natal), su
vecindad con artistas deseosos de innovar; siwblposbnocimiento de una poesia
rupturista; sus dos inclinaciones (el teatro yitlratura); se reane con artistas atraidos
por las corrientes europeas de vanguardia. La aifwidLuisa, de larga permanencia en
Francia, se apegas e inserta en el conjunto denlergcion de4l 38 que se define en Chile
en el primer gobierno de Frente Popular, encabepadcel Presidente radical Pedro
Aguirre Cerda. Dentro de la tradicion novelistidalena, su novedad obedece a un
desarrollo progresivo de ella: su narrativa es wis@n o presencia ineludible de la
existencia femenina. Preocupaciones cercanas axsutiene la literata, proximas a su
modo de ver la vida y comprender la literatura. sY, @bsesivamente, en sus relatos
aparecen mujeres insatisfechas de sus existemaisidnales, de dificil travesia, del
amor mediocre y asfixiantes, por las imposicioresimh sociedad normativa que cercena
la libertad, la pasion femenina, intentando modkelara vision y el dominio del hombre
que la dirige. Se recoge toda la obra de ficciotadmitora en lo que podria considerarse
una metafora de sus relatos en la medida quefsrerea su propia creacién, a su propia
historia. La autora necesita, entretenerse, divadgar la rutina. La protagonista se
suelta, se libera, se abandona en un grato uniyensado, donde se reconoce distinta,
independiente, segura, feliz . . . Es en este mpndpio, dsonde tiene la posibilidad de
realizarse. Estas mujeres-personajes encuentralenmento o situacion que las incentiva
e impulsa a evadirse, a apartarse de lo habitusdyentarse un dominio personal: la
hablante innominada (que guarda el nombre paransilentra magra y belleza en su
preferido mundo (en el agua del estanque), queedendimensiones dimensiones
magicas a materias que, al abandonar esta reg@erden su aura hasta llegar a ser
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cotidianas. Todo el relato consistira en dar cuetgasu aventura amorosa de amor
pasion, sin poder aclararse si fue real o imagin@de en el espacio de la muerte, puede
comprender y tener conciencia de algunos instalges vida. Solo puede escapar de su
mondtono vivir gracias a la presencia de un arbel igvade la Unica habitacién de su
casa que siente propia. En los romances el mugsnhaa primera respuesta como actitud
defensiva; la capacidad de expresion, de respanderagresividad. La protagonista de
M.L.BOMBAL comienza a encerrarse, a vivir para el no ser oida, tal vez no exista
para los otros; ella se ha ido creando su propiatescia, con Sus normas, Sus
imaginaciones, sus seres . . . En su soledad, cuestra eco a sus intereses y afectos e,
incapaz de gritar frente a la torpeza de su masdagfugia en el silencio en la mudez.
Silenciarse significa, crearse un espacio de hderéstas mujeres calladas no permiten
gue otros penetren en sus intimidades, perteneacau mundo aceptado. ¢Qué
contestacion y réplica encuentran estas mujeres#tadqalabras y emociones. Se
responde con el mismo lenguaje. No vale la penaatoynutilizar este lenguaje y
devolverlo al dominador. Defensivamente, prefiesenular la pasividad; ampararse en
una especie de ‘indiferencia o gesto de proteccion.

La narradora de M. L. BOMBAL se refugia en un mmuisque es activo, por cansancio,
por despego, por diferente; se siente lejana yaaj#ii amor estaba alli, agazapado
detras de las cosas; todo a mi alrededor estab@datde mi sentimiento, todo me hacia
tropezar contra un recuerdo. El bosque, porquentiiios paseé alli mi melancolia y
mi ilusion; el estanque, porque, desde su bordgséliun dia, a mi amigo, mientras me
bafiaba; el fuego en la chimenea, porque en élespaga mi, cada noche, su imagén’.
Gracias a un silencio poblado de voces, puede fund@ominio propio, un ambito de
autonomia que ella somete y es alli donde puedpase de la mondtona rutina, donde
puede dar libre cauce a su imaginacion; es alldd@uede mostrarse como realmente
es, sin temerle a burlas ni desprecios. En cantbiando se sirve de la palabra, la usa
para ella, para transmitir desde su punto de \gstadesazon e insatisfaccion. La
protagonista no lo dice todo, varia sus confidengiara no descubrir la magnitud de la
ofensa ni la magnitud de su propia herida y, pedsi o por carifio, el confidente calla al
descubrirla. Al hablar, la Bombal utiliza el silemcla muerte; parcial, discreta, su voz
encubre o disimula, tal como debe fingir y donmseapara silenciar sus sentimientos
hacia la pareja que se niega a responder a s aigando esta viva, cuando aprendio a
ser juiciosa en el amor. ‘Hay que ser juiciosa ra solia aconsejarse a si misma. Y
habia logrado en efecto muy a menudo ser juicibsdia logrado adaptar su propio
vehemente amor al amor mediocre y limitado de togso Temblando de ternura y de
verdad a menudo logré sonreir, frivolamente, para&spantar aquel poquito amor que
venia a su encuentrd’.

A los silencios pasajeros se afiade el definitivoladenuerte que se transforma en
conocimiento cuando se habla a si misma, y seaedéedesacuerdos y destiempos en las
relaciones. El mutismo es grado maximo de la incooacion. Deseosa de carifio, en su
abandono protesta.

3 Maria Luisa BOMBAL. ‘La dltima nieblal 983, Editorial Andrés Bello, ~ Chile, (141 péas), pags.38-39.
4 Maria Luisa BOMBAL. ‘La amortajada’, 1981, Ediial, Chile, (107 paginas), Universitaria, pag. 79
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Al resumir la obraEl arbol, durante un concierto, Brigida de 20 afos, sepadadsu
marido después de un afio de matrimonio, recuer®asddo. Por ser la menor de seis
nifias, nunca fue nada. A los 19 se casa con Loigjoade su padre. Mientras recuerda
su vida, ella cree escuchar Mozart, luego Beethgv@hopin pues se define ignorante

en musica.

La primera parte del concierto es un acordarseaaaentos vividos, de frases que nunca
la llenaron, dejandola sola mirando por la ventamr@ndo un gomero que le tapaba la
visual. Herida, Brigida sufria de no poder sea alisma, su personalidad era la de una
nifia inmadura por falta de apoyo y comprension ig kwa de caracter monétono y falto
de preocupacion por Brigida. Nunca estaba concelado estaba a su lado. Es en el
entreacto que el gomero es derribado y es aquidoula protagonista esta convencida
gue ha perdido irremediablemente la felicidad y gugempo pasa irrecuperablemente.
Siempre en la sala de conciertos, no comprende ggei cuando la protagonista esta
convencida que ha perdido irremediablemente lecifield y que el tiempo pasa
irrecuperablemente. Siempre en la sala de consjertbcomprende cOmo hasta entonces
no habia tenido ni deseado tener hijos.

No comprende cémo pudo casarse sin amor que gtee mas anhelaba.

El silencio relativo, luego absoluto la ensimisreiy parientes ni amistades encuentra
refugio en la sombra del gomero, espacio de cofapgfapertura. El tema central de El
arboles la incomunicacion; el conflicto entBeigida y Luis es insuperable. El contenido
de este cuento se centra en la soledad de Brigida la falta de comprension y
comunicacion entre las personas, tema insistenteeleimundo de la literatura
contemporanea. El matrimonio de Brigida y Luisdisa porque en verdad no se aman ni
se comprenden: ella, por vaciedad e inmadurezp®€kgoismo, viven encerrados cada
cual en si mismo, sin transferirse valores en agect

El puede aparentemente, llenar su vida con losamesgjoElla sufre la soledad con una
monotonia que le hace sentir dolorosamente el gelsiiempo. EI gomero —arbol que no
da flores ni frutos- simboliza la desdicha, el amsetéril de la pareja. Que no sélo
consiste en la falta de hijos, sino principalmesnela imposibilidad de que germine la
vida en comun. La sombra de ese arbol, impide gidriver la realidad.

Cuando lo derriban, se le hace consciente la \adieth soledad, la frialdad de su
existencia. El gomero, gigantesco daba verde somloulce intimidad al cuarto que
habitaba.

La cotidianeidad, la sorda rutina; soporta su stioh en el encierro de su existencia,
corta, rompe con la costumbre, se aparta de lauspde las mentiras con la idea de
encontrar el amor.

Aisladas las protagonistas de la Bombal escogersilehcio, el aislamiento, la
incomunicacion en un mundo que no les perteneceygs reglas exigen sometimiento.
Es preferible entonces simular el respeto a lar@ait y apartarse. En las obras de la
Bombal variados vocablos y formulas aluden a lafeneincia o al tedio existencial y
cotidiano; nunca se produce la obviedad; las paalwr gestos adquieren connotaciones,
simbolos. Se produce la callada discrecion pordeémi cansancio, molestia, egoismo,
temor, discrecion; la insonoridad, el enervantensilo adquiere dimensiones negativas
que oculta y acalla signos de vida.
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En un andlisis d&l arbol, se observa que algunos parrafos del cuento extactados
sobre la base de presentes verbales, y otros dérifne hay diferentes planos de
narracion y juegos de elementos surrealistas. tracian esta hecha en tercera

persona singular del pronombre personal femenilkes.‘e

El dialogo, en este cuento, es escaso y de perfduses; usado para ilustrar el tema de
la obra M. L. BOMBAL usa muchas metaforas otorganao mayor significado al
conflicto y una excelente narrativa. En todo elntoese hace patente esa relacion

entre el cromatismo exterior y el estado intermtalprotagonista.

Con la obscuridad o la penumbra, se evade delldada

Con la luz, retorna de su ensuefio. A la sombraadml o al apagarse las luces del
teatro, vive en un refugio engafioso.

Cuando se enciende la sala de espectaculos o ilaviade su cuarto, también se ilumina
su vision de la realidad. De este modo,los heclopresentan al lector en planos
superpuestos, técnica llamada (flashbackes)sqlhace mas compleja en el frecuente
recurso de fugaces evocaciones. Cuando hablanasdo, Brigida vuelve a ser la mujer
sin entusiasmo; ya no le quiere, ya no sufre. attami nadie podria herirla.

La verdadera felicidad esta en la conviccion desgule ha perdido. Irremediablemente
empieza a moverse por la vida sin esperanzas. kgsiefos goces son los mas
perdurables. Mentiras son su resignacion y serdnglaere amor, viajes, locuras.

En el tema dé&l arbol, el narrador es personal; en primera persona aplgerspectiva
de una mujer con un problema.

Los momentos de recuerdo estdn en primera persengsetérito.

El presente aparece en tercera personay en mesamnbales.

Brigida es la protagonista y es una mujer que tisnproblema de incomunicacion con
su marido. De este modo, el motivo central del tues la incomunicacion, el silencio.
Los motivos secundarios derivados de la incomuioason la poca solidez en el amor
conyugal, la diferencia de edades, la diferenciacdkura, la ausencia de hijos, la
inmadurez, el egoismo y la diferencia de caract&egema de ‘El arbol’ es el de una
mujer que después de vivir una existencia vacia yndomunicaciéon con su esposo se
libera finalmente. EI gomero simboliza la vida deéreja, la falta de hijos, la falta

de unidn entre los esposos, las horas muertaacladad de todo pensamiento, el dolor,
el sufrimiento, el temor, la intimidad. La mucharadcion, el silencio fascinado hacia el
amor frenesi lo reconoce.

Estas mujeres taciturnas, hogarefias, escapan ard@stereotipo.

Urge hablar, se dificulta el callarse; el sexo feime no olvida el Secreto con que
protege su mundo intimo y misterioso que burlaniofam las imposiciones sociales.
Todos los textos tienen el silencio incorporadaispa que separan los fragmentos que
forman cada uno de los relatos. Divisiones de daritongitud, suspendidas por
intervalos y vacio que pueden indicar el paso igehgo, el cambio de personaje o la
detencion de un instante.

Se obliga a imaginar y completar. Brigida es dife¥ex sus hermanas:

se le considera tonta, juguetona, perezosa. Ne &emngas, porque piensa que la gente se
aburre con ella. Piensa que su esposo se avergdeneda, de su ignorancia, de su
timidez, y hasta de sus 18 afios; él le habia peplidalijera que tenia por lo menos 21.
Brigida es incomunicante, inmadura, solitaria ytéalgeca.
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Ella se ha casado con Luis para tapar su inmadyréizpara continuar la costumbre y
estrechar la vieja relacién de amistad con el pddrBrigida. El caracter de Brigida, de
mujer desorientada, la hace conversar con el goreartbs momentos de penumbra. Es
ella que de pronto, exaltada, un dia se marcha.

Ella no ve la realidad a causa del gomero, en daraad o en la sombra se evade del
tiempo y suefia. Al comienzo del cuento ella se emita en un concierto, vestida de
negro.

La familia de Brigida era indiferente hacia ella.

Tal vez por medio de una mayor preocupacion, yioafubiera podido superarse de
modo positivo, el conflicto entre Brigida y Luis.

El padre de la protagonista, viudo, no se preocupalp nada de su hija que era la menor
de cinco hermanas.

Decia que si ella queria estudiar, que estudiasgieohiciera lo que quisiese. Ella se
sentia aplastada y jugaba a las mufiecas a losok6 Rifie mas que todo culpa del padre
la soledad de Brigida.

Luis, personaje secundario, es el ex marido egdista a veces.

intimo amigo del padre de Brigida, contrae matrimaon ella.

Fisicamente es canoso y este rasgo se acentUsem®qlice que parece que nunca Luis
habia sido joven por su pelo plateado brillantée B®mbre, segun propia declaracion:
‘tienes 0jos de benadito asustado’, quiso tal eenstituir un protector de esta pobre
muchacha solitaria, abandonada. Por consiguienteign no fue de amor. La vida de
Luis consiste en llenar sus ocupaciones; es alouyritb deja de llamar a Brigida de esta
manera:

‘Eres un collar. Eres un collar de pajaros’.

La discreta escritura de M.L.Bombal no hay queacll] es una referencia de sus obras
de escasa longitud, elipticas y sugerentes.

El silencio de su voz detiene su escribir que eargmejercicio de concentracion; la
dificil vida cotidiana la perturba; ella agrega daeenteresa crear; drasticamente sefiala
gue siempre le ha costado mucho escribir; paraesllan trabajo lento; de una lentitud
que adquiere ritmo de pardlisis. Cuando mas sefiestai es entre sus 25 y 30 afios (de
1935 a 1941).

El olvido se asemeja a la muerte.

A pesar de su mudez, la protagonista coge la @alabrhabla a si misma, o se imagina
dirigirse a su amado. Escribe y produce un relatwld es narradora y personaje. Todo es
contado desde su perspectiva, a veces cede lagalakro y los presenta.

Su dominio, su poderio de voz y transmision exqted hace suponer entendimiento,
vinculo; sin embargo desde el punto de vista fenese producird una narracién de
extrema soledad, distancia, alejamiento de la paaepante, marido.

La protagonista Brigida se mueve entre dos platheslidad luz — sombra; plano real, del
presente y el plano irreal o del pasado.

Este cambio de planos se manifiesta también eludtufcion entre luz y sombra que
vive la protagonista. La luz simboliza para ellavlzlta al presente, el retorno a la
realidad; la sombra es la evasion de la realidadure refugio onirico (suefio). Esta
fluctuacion aparece también en los dos planos imeados anteriormente:

por un lado ella esté en la sala de conciertosiceando la musica que la lleva lejos en el
tiempo, en estos momentos la sala de concierte tias luces apagadas (sombra).
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Cuando llega el intermedio y las luces se enciemilarretorna a la realidad de ser una
mujer vestida de negro y escuchando un concietn)(L

También encontramos a Brigida viviendo una extséenacia y solitaria junto a su
esposo; es la realidad (Luz). Sin embargo en detados momentos, Brigida en el
cuarto de vestir que esta sombreado por el gomerdgy afuera de la ventana, se evade
de la realidad, suefia, lleva una una existen@ali(sombra).

Las técnicas usadas por la autora son los planasperpuestos.

Erigida
en lasala
de
concierto.
Presente Brigida
—_ en el
pasado

Por un lado se usa el plano del presente que ess&rpjado con el uso de presentes
verbales (el pianista se sientasg. En cambio el plano del pasado es presentad&lcon
uso de pretéritos verbales (Brigida ésamenor; Por eso se habia casada él). El
segundo plano , el del pasado, es intercalado medé recurso técnico llamado flash-
backy que son fugaces evocaciones o recuerdos;

también a esta técnica se le da el nombre de rccon

El cuento ‘El arbol’ es una de las composiciones mpderidas de M.L.Bombal. Con su
cuento, Maria Luisa nos explica como a veces E&seles preceden nuestros suefios; en
su relato ella supo dar vida y realidad a la hiatdel gomero, su arbol imaginado: un
gomero que crece en el jardin cerca de la disdrabitacion de Brigida. Brigida se
encuentra al amparo de este arbol que alarga éliaisus ramajes en signo de amistad.
Este inmenso gomero hablaba con ella mostrandaasgena solida.

Asi escribe en su célebre relato:

‘IComo parloteaba ese inmenso gomero! Todos lcarpsj del barrio venian a refugiarse
en éI'.° En el verano, solitaria, Brigida permanecia lara mirando el oscilar del
follaje con el viento:

‘Algunos nifios solian jugar el escondite entre &®rmes raices convulsas que
levantaban las baldosas de la acera, y el arb@drssba de risas y cuchicheos. Entonces

® Textos completos de cuatro obras de M.LER. Arbol, pag. 65.
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ella se asomaba a la ventana y golpeaba las miasosifios se dispersaban asustados,
sin reparar en su sonrisa de nifia que a su vea @estcipar en el juego®.Frente a este
arbol permanecia Brigida sumida en un mundo prdpi@.agradable el cuarto cuando el
calor llegaba por las mafianas al dormitorio. PHsaase gomero era el Unico arbol y se
siente como hija de él. Arbol y mujer se entrelazam una complicidad silenciosa, esa
complicidad que la hace sentirse desamparada ydasi dia que derriban el gomero y
con él, ese mundo de ensuefio que la fuerza del grbgectaba en la soledad de la
protagonista.

‘Es el arbol pegado a la ventana del cuarto ddrvést bastaba entrar para que sintiese
circular en ella una gran sensacion bienhechora.

i Qué calor hacia siempre en el dormitorio pomtagianas! jY qué luz cruda! Aqui, en
cambio, en el cuarto de vestir, hasta la vista afesaba, se refrescaba. Las cretonas
desvaidas, el arbol que desenvolvia sombras coragudeagitada y fria por las paredes,
los espejos que doblaban el follaje y se ahuecabam bosque infinito y verdé’.La
narracion sicoldgica vive eBl arbol ; representa el cuento sicolégico contemporaneo.
Maria L. Bombalecha mano de la técnica del fluir de la conciepaia revelar al lector

el estado mental del personaje y para ahondar gresentacion del conflicto sicolégico.

De los cinco cuentos de M. L. Bombal, el més famesdcl arbol, cuento Unico por lo
trabajado de la forma y el estilo lo mismo que pwrbien captado del problema
sicologico de la protagonista.

Con El arbol, M.L.Bombal se transforma en la esaaitde la juventud. Los alumnos de
liceo y universidad lo leen y estudian.

En el salon de conciertos Brigida recrea mentalengas etapas de su vida: la masica de
Mozart le hace pensar en su juventud;

la de Beethoven en su vida de casada, y la de Glwoplos ultimos dias de esa misma
etapa. El concierto, que sirve de marco a los peiesaos de Brigida, termina
precisamente cuando cae el arbol frente a la vartarsu cuarto, arbol simbélico que, al
mismo tiempo, le sirve de consolacion y de protetccuando la luz entra en el cuarto
por la falta del arbol, Brigida se da cuenta dentmngruente de su matrimonio con el
viejo Luis, el amigo que fuera de su padre. Erakirsde conciertos la caida del

arbol —en la mente de Brigida- concuerda con eu@stlo final de la composicion de
Chopin, uniendo asi el mundo subjetivo del persomain el mundo objetivo que le
rodea, dando a la narracion un punto culminante tgoeién unifica el marco y el
contenido. Todo ello contado en estilo poéticalaegue cambia segun los sentimientos
y pensamientos de Brigida, pero siempre sugeridolgpaomposicion musical; las
imagenes surge de la masica y tratan de captaesicia.

El conjunto de estilo poético, narracion sicolégicausica de trasfondo es armonioso.
La protagonista casi no existe para la pareja immada carece de nombre porque su
identidad es tan fragil que puede disolverse. @Gomsmente la rodea el pensamiento
aterrorizandola.

Esta mujer produce una escritura que le consigraerdos, secretos, intimidad.
Limitada, redacta a ratos, a escondidas al camEezspacio y tiempo propios. En el
arbol, narrativa existencial, se resalta la caraeteion de Brigida, mujer que gusta solo

® Textos completos de cuatro obras de M.L.B., Eblagmag. 34.
" Textos completos de cuatro obras de M.L.B., Eblaghg. 65.
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sentir, no saber; que ama la musica sin ciengidgl viejo y frondoso gomero, la del
aguacero nocturno, la del arbol que cae y dejaesnutbierto la verdad desnuda, la ruta
equivocada.

Brigida llegado el momento de admitir que todo esxiste sin sentido, sin amor
concluye:

‘Puede que la verdadera felicidad esté

en la conviccién de que se ha perdido irremediaigiete la felici-
dad. Entonces empezamos a movernos por la vidsspgranzas;
ni miedos, capaces de gozar por fin de todos Igsi@@os goces,
que son los méas perdurable¥’.

Por las paginas de esta narrasuperrealistaaparecen y desaparecen los personajes, los
recuerdos, los lugares; los seres son convocades laz de la conciencia, sin ser
presentados rigurosamente, sin la explicacion de a&utecedentes. Se revelan y
manifiestan en el instante, en el propio acontemiho, en el didlogo, o simplemente en
el contexto.

La autora no explicita el pasado de los personagsazona su presencia, porque estas
explicaciones no hacen falta al lector porque sa&dae justifica a si mismo en el instante
de su aparicion, con toda la fuerza de la intuigidética. De alli la densidad casi lirica
del relato.

El punto de partida de ‘El arbol’ es en un conciel¢ piano.

La entera vida de la protagonista aparece en sgegasenciales a través del recuerdo,
un recuerdo discontinuo. Mozart, Beethoven, Chammbellecen y encantan la obra
otorgando este ensuefio, esta representacion ddivielsos sucesos en la fantasia de
Brigida.

Brigida sabe poco de musica; es ignorante; diceneguan tonta como linda. Las notas
de Mozart le tienden una escalera de marmol gue k& la casa de su juventud. Ella se
casoO con un amigo de su padre, un hombre mayai. d&spués Beethoven quien, en la
sala de concierto, la transporta a su amor frustr&d marido es bueno y amable, pero
carece de pasion. Brigida consuela su soledad enaeio de vestir, por cuya ventana
asoma un frondoso arbol.

Hay una escena de silencios y portazos. Brigidaersa con el arbol Es la musica de
Chopin que la lleva a la resignacion conyugaloalscielo del arbol que le hace mas facil
el sufrimiento.

Brigida ingresa en una paz semejante a la muerte.

Hasta que un dia el arbol es derribado y la sukrtéste y el desenlace conyugal hacen
misteriosamente una sola cosa.

En apenas una quincena de paginas, la sucesiéectied) es una verdadera biografia, la
revelacion completa del corazén de una muijer.

Cambian los lugares, los tiempos, las personas, lpememoria de la protagonista —es
decir, la escritura de la autora-, posee la fluidezla musica, su misma unidad y

8 Textos completos de cuatro obras de M. L, B4rBbl pags. 72-73.
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diversidad, sus variaciones en torno a un temaagdieiones de un amor frustrado en
torno al motivo del arbol. El término del conciedogiere el desenlace de la trama: el
despertar de Brigida a una nueva vida.

A través de su tragica vida, la joven protagorest@a un mensaje universal.

El arbolen la evolucion del cuento chileno permite incoap@l relato un mundo interior
— ella gusta del amor, de la pasion y de la fil@sdEl arboltiene nombre de cuento y esta
lleno de poesia y musicalidad. En él predominaasabnte la imaginacion y la fantasia
unidas a lo real y tangible. En cuanto a la fortaagécnica de la autora estd llena de
elementos modernistas.

Por ejemplo, el tiempo narrativo dividido en doanals superpuestos, da la impresion de
que la linea narrativa fuera doble.

Numerosos flashbacks distorsionan al lector y ptedudesorden en lo temporal. Este
desajuste en lo formal, es un recurso de la ayiara retratar el caos que existe en
Brigida.

El &rbol es un cuento moderno, al igual que el resto si®laas de M.L.Bombal. El
lenguaje es bello, precioso; ella no permanece emetaforico, sino que crea simbolos.
Asi como el arbol representa al marido, las piemasicales del concierto representan
tres épocas en la vida de la joven.

El arboly la musica; el programa en la gran sala de cdogidivide la accion evocadora
del cuentcEl arbol en tres partes.

Mozart representa el presente inmediato en el tieprppio de Brigida. Mozart es la
primera parte del programa y también de la viddadprotagonista. Se presenta con
Mozart, la infancia, el primer pasado del recuerda. musica es la que enuncia y
descuelga el sentir de Brigida. Se apaga el sotédanmortal musico y Brigida se
desconcierta. Beethoven la hace discurrir en sa d&l casada, en toda la época en que
Luis, equivocado en el sentimiento, le entrega carifio paternal. Beethoven es la
segunda parte y Brigida empieza a recordar el (ariool de la calle; el arbol que anclaba
su situacion y la aliviaba de su tristeza.

Chopin precisa el malestar de la angustia y melande Brigida.

Llega el otofio y antes de que la sala se ilumihe gente se retire, el gomero de su
ventana es derribado. El marido se da cuenta @ersuy Brigida desligada del apego a
la casa, se va.

Teme la mirada ajena y ser sorprendida represemtandinfidelidad; se esconde,
disimula, defiende y su desconocido, misteriosallado amor. Ambos, sin nombre, son
complices.

La narradora va produciendo y traduciendo su prajgatidad a través de la escritura
que, a la vez, le permite autoidentificarse y cense; a través de la palabra, expresa lo
que la sociedad no le autoriza a demostrar. Hastdedpuede y se atreve, la protagonista
se manifiesta, se trae a la memoria, compara, oeeoy desconoce en imagenes; se le
evidencia su insatisfactoria relacion; su insaeiatdcesidad de carifio y sus insatisfechos
deseos. Comienza la segunda frase de la ndweelaltima niebla’ : ‘Cuando llegamos,

la lluvia goteaba en todos los cuartbaniel acaba de casarse con su prima en un
repentino enlace, sin haber avisado a su gentelirlgen a una vieja casa de campo
donde hacia apenas un afio habia estado con sugrmgr a quien adoraba.

9 M.L.Bombal: La ultima nieblaAndrés Bello, (141 pags), pag. 9.
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Ella habia muerto repentinamente e inesperadameate meses después de su
matrimonio con Daniel. Daniel y su prima (la pratagta) se conocen desde muy nifios;
se han visto crecer y desarrollarse juntos. Akltegla hacienda, poco antes de comer, la
protagonista, (que no tiene nombre) nota algo neeveu marido: desde la muerte de su
mujer, Daniel sufre y teme estar solo. Ambos n@saior qué y para qué se han casado.
Daniel turba a su nueva esposa, diciéndole quéhalkenido suerte en casarse con él, si
no le habria aguardado el porvenir de sus hermaaasna vieja solterona.

Es tal la actitud de Daniel, que la primera nochdddas, la protagonista se aparta para
caer en el suefio. En el jardin, la protagonisia n@afiana siguiente, ve el ataud blanco
donde yace la muchacha muerta, ex esposa de Daniel.

Un hermano de Daniel, Felipe, con su amante Regina amigo vienen a visitar a
Daniel y su esposa. Para Daniel su primera espada enujer perfecta, asi que obliga a
su actual mujer (prima), a imitarla hasta en ehpao.

Regina toca con gran pasién, un nocturno en ebpian

La protagonista angustiada, se siente desfallaceina extrafia languidez; se interna en
la bruma. Desnuda se bafa en el estanque. Siem®iduelleza no es tomada en cuenta,
en el reflejo de las aguas, conoce su cuerpo;liesdie ser mujer, de conocer su cuerpo
de mujer. El agua le hace sentir la sensacion gubtazan. Los maridos van a caza.
Regina y la protagonista esperan. El dolor agugonzante se hace presente en la prota-
gonista. La suegra, madre de Daniel vendra al carDpdor y tristeza crecen con
violencia, haciendo sentirse muy débil a la protégfa: cuando se levanta debe apoyarse
en su marido.

Las noches son locuras, se ahoga, sofocada no pasgiear a cada soplo. Sélo el
caminar le proporciona un poco de aire.

La protagonista piensa en la monotonia de los Mestras camina y vaga por la noche,
un joven con su envolvente calor la guia hasta casa. La protagonista lo sigue,
entregada a su voluntad, a una mano tibia quecltaia avanzar y subir a un segundo
piso. En completa intimidad, ella siente un plan&nso estrecha al joven que la ama.
Ella siente entonces que su cuerpo tiene razorrdesal bienestar es grande al estrechar
el cuerpo desnudo del enigméatico joven amigo. Eéges completo.

Al despertar junto a quién ha amado, la protagarsstva sigilosamente llevando para
siempre el perfume y olor de quién no borrara ealerdo.

La indiferencia de Daniel en las noches, la hacghislo que sintié aquella larga noche
con otro hombre. La amargura de la decepcion la pasar el dia exaltada, como a la
espera de que acontezca algo. Su Unico anheloaggnian, pensar y recogerse a recordar
a su amante Llega el dia del décimo aniversarioimmarial.

La familia se retne en la hacienda, salvo FeliBegina que no acuden. Un atardecer en
el estanque, mientras se bafaba, la protagonigtadi lo lejos el rostro de su amante en
un carruaje. Ella lo ve cuando los caballos se teyan para tomar agua. El sonrio a
aquel semblante, pintado de angustia y le hizo sefaal con la mano también. Y
desaparecido cuando el carruaje retom6 el camimo gb bosque. Frenética, la
protagonista pregunta a Andrés (el hijo menoraelipero) si lo vio.

El muchacho le asiente que el joven le sonrié dekdeche.

Ahora la protagonista vive feliz de saber que soragsta cerca de ella; vive acechada
por el deseo de querer. Piensa que él conoce m@dopasos y vive convencida que él
esta junto a ella.

Espera siempre su venida o la llegada de algunajeeds su amigo.
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Andrés dice haber visto un coche a todo galopeintaela ciudad.
La protagonista aparentemente ya no sufre de dagalisabe y siente que su amado esta
cerca.

Después de afios, la protagonista se ha concergratioazos de su marido. Ella no se
explica los besos de Daniel. Piensa que se dele &l@ lo causd; mas entre besos y
caricias, €l busca siempre el recuerdo de la muEite piensa que de ese modo ha
traicionado a su amante. Se siente miserable ydaja su marido por haber estado con
quien no correspondia. Tanto la protagonista comaidD sienten que traicionan: €l a su
primera mujer, ella al joven amante que no sabeocesnllama. Tanto ella como Daniel

se desesperan al estar juntos.

Al sentir lejos a su amada, la protagonista leilesqrara explicar Un malentendido: el
hecho que se haya vuelto a reanuda4r entre ellanieDel permanecer encerrados en el
cuarto, no significa mas que un sentirse envpeltaina muy simple entrega.

Eso no provoca mas que enervamiento, desespergcidesengafio. Ella termina
sintiéndose humillada y desgraciada.

La protagonista declara su amor a su amigo adoEdds el Gnico.

Al no poder dormir, cae en el suefio. Vuelven losgal y en deseo de un segundo el
encuentro con su amante; parte de noche a caminar.

Daniel la interroga; en cuanto a la primera sadittale dice que una noche de niebla que
sali6 de paseo, encontr6 a un hombre que no comltleeno conoce la voz de aquel
hombre, pues él no le hablo.

Su marido la convence que se trata de una visi@lagepues esa noche bebieron mucho
sin darse cuenta. La protagonista corre en buséandees, el empleado de la hacienda,
para consultarle sobre el coche y el joven quene& a ella. Andrés puede salvarla

de esta incertidumbre, pues si Daniel ha olvidagfieebpaseo nocturno que una vez ella
hizo por la plaza de la ciudad; Andrés puede aselgurla existencia de su amante.
Impaciente esta la sefiora protagonista al posbtegb. Nadie sabe donde se encuentra
Andrés; se le busca y se le encuentra ahogadocpimeate, al engancharse en una red.
Desesperada, la protagonista no sabe como irara viv

El dolor y el resistir afrontar el mal interno gpadece, llevan a la protagonista a vivir
agazapada, deseando tener el valor de olvidar welanorir. Enferma de su mal de

pasion, de querer escribir de noche a su amagteenda que éste ha muerto.

Solo llegaré la alegria y la felicidad para ellaarmdo por medio de un telegrama, se le
avisa a Daniel que Regina peligra de morir y dabersi partir a la ciudad, donde la
protagonista sabe que podra buscar, divisar wetahablar al desconocido.

Toman el tren y llegan a la clinica los tres: Darga madre y la protagonista. Es Felipe
gue aparece con una expresion tragica en la cdigeygque Regina se dispard y que es
posible que viva.

Tras este gesto de Regina, la protagonista com@randctitud tomada por Regina, por
quien sufrié igual que ella. La protagonista satsieigualmente desdichada y entiende la
desgracia de Regina, consecuencia de un verdaaherode afnos.
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En la sala de la clinica, la protagonista tomaresgs una resolucion: se levanta y va en
busca de la plazoleta donde el desconocido le somarla mano una vez, hace afios.
Frente a la casa del amante, la protagonista sabelr@lacer de hallarse frente a la casa
de su amado. Ahora sabe que aquello no fue un suefo

Toca el timbre, un criado la hace pasar. La cagadesorada de manera diferente. El
criado dice que avisara a la sefiora. La visitamtecomprende que alli viva una sefiora.
Recordando aquella lejana noche de amor, subecédees y la melancolia de aquella
habitacién en que estuvo, es otra pieza: hay um tei€ando violin. Vuelve el empleado

y le contesta que la sefiora no esta.

La protagonista le pregunta por el marido y ésteolgesta que el Sefior lo encontraron
ciego. ¢ Se habra equivocado de casa? No insigeehdestino. Vuelve al hospital. Una

enfermera la introduce al cuarto donde Regina yanévil, respirando con dificultad.

La protagonista no siente piedad por Regina, gudigpar6 en casa de la amante de
Felipe; ante esto la protagonista tampoco se sepable de no conmoverse; mas bien
se siente mas miserable que la moribunda. Regiparidédo mucha sangre y desde el
momento fatal, vive en continua exaltacion: grithama a su amante,llora
desesperadamente y suplica que la dejen morirrdtagonista siente de pronto envidia
por su posible muerte. Ella abandona el hospital @momento en que una ambulancia se
lleva a Regina.

Después de mucho tiempo que la protagonista ngada fen su marido, que lo miraba
sin verlo, de pronto lo observa y pese a ser armdbda misma edad, ella lo encuentra
muy viejo. Piensa en la muerte, en el suicidiojnsagina ella en la morgue. Mas el
destino no la deja ni siquiera buscar la muertieni8a en el dolor, ante la indiferencia
de Daniel, que no dio mayor importancia al incideti¢ Regina, la protagonista lo sigue
a casa para seguir con sus decepciones anteolamgia de su marido en cuanto a lo

que a ella le acontece y ante un destino implacahble no puede rehuir.

La Bombal deja constancia de lo inexplicable, lasligaciones impuestas, su
desvanecimiento. La narradora imagina la vida mdste, la callada pasion que conserva
como secreto en una posible existencia propia.

La palabra y la mirada tienen poder para registiaaventura, su sensualidad exacerbada,
Su erotismo, se vuelca sobre ella en su contactdecnaturaleza, contemplacion en una
especie de acto sexual.

Imagenes romanticas, femeninas, amorosas, espdosiaga

‘Hoy he visto a mi amante. No me canso de pensddagpetirlo en voz alta. Necesito

escribir; hoy lo he visto, hoy lo he visto.

Sucedid este atardecer, cuando yo me bafiaba starbjge. De costumbre permanezco
alli largas horas, el cuerpo y el pensamientodetava. A menudo no queda de mi, en la
superficie, mas que un vago remolino; yo me he tanen un mundo misterioso donde

el tiempo parece detenerse bruscamente, donde zlapdsa como una sustancia
fosforescente, donde cada uno de mis movimientgpgiaic sabias y felinas lentitudes

y yo exploro minuciosamente los repliegues de e&e de silencio.*°

2 M.L.Bombal: La dltima nieblaAndrés Bello, (141 pags), pag. 27-28.
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Treinta y nueve paginas componen la novela quézanabs; que se podria resumir como
la historia de amor de una ansiada alma femenisggria que no se sabe si fue sofiada o
vivida, pero cuya atmosfera completa, honda enirsdomnes, irreal, diriase que
contribuye a darle realidad.a amortajada llevaba al mismo ambiente por un
procedimiento ligeramente sobrenatural y con mboaai fluidez. EnLa Ultima niebla,

Su protagonista es mas que una mujer, la esensm@manie la femineidad, y de alli su
cardcter tragico.

A propésito delas islas nuevassi se recuerda, para Yolanda, los hombres resulta
inexplicables: no saben sentir de veras, como jamu

La protagonista de esta novela se educé en urentmy he aqui porQue ella odia lo
impersonal. Se casa con su primo Daniel, amboa dedma edad, mas al igual que en la
historia deEl arbol, La amortajada no habra atraccion de parte de él por ella. A alka

es vista entonces que por afios a través de uroetgadda que le crea su pasion.

Durante afios, la protagonista pasara su vida estanlo febril, envuelta en una niebla,
con una ilusion hecha melancolia. Mas ella conactelicidad: desde el borde de un
estanque en el parque, divisa, un dia, a su amigntras ella se bafiaba.

La ultima nieblaes el relato de una frustracién y un delirio fememarrado en primera
persona por una mujer sedienta de entrega quecdejdas dos hebras magicas de la
realidad y el suefio, la trama de un romance atwsdlat bruma, la neblina y la niebla
estan presentes solo en la tristeza; y nace Igeredcia al no poder ser lo que se desea.
El amor nacido de un encuentro fortuito y casiairree proyecta sin limites sobre un
mundo de enamorada alucinacion.

La mujer vive de un recuerdo y quiza de un purdgisumas reales, sin embargo, que el
rutinario presente de su existencia actual. Siss#late en un momento la felicidad con su
marido, es porque él es su marido y porque ell@ lestuerzos por ser feliz de algun
modo.

El amante perdido y tal vez inexistente tiene aspnes fugaces en medio de la niebla,
rodeado siempre de un halo luminoso y evanesceitge a llevarsela desvanecida, una
tarde de viento; cruza el camino, junto al estardpede ella se bafia, en un carruaje
cerrado;

viene y se esfuma, en apariciones de consistemdricay de los cuales ella misma
terminard por dudar. Dos planos, realidad y sueésylta inatil separar los hechos
positivos y las ilusiones delirantes de este amogs la novela ocurre entera dentro de la
conciencia, bombardeada de sensaciones, una colaciemenina desgarrada que jamas
se instituye en norma objetiva o exterior de laladr la verdad es este amor aunque este
amor no fuera verdad. La mujer de M. Luisa viverdeuerdo y de la espera; siente la
necesidad de escribir; del desamor pasa al amatimsento que considera como Unica
posibilidad de realizacién. Ella es incapaz de ebirda existencia si no es a través de
otro. Su dependencia se hace notoria por la pasiyiel sometimiento y la urgencia de
fingir. La narradora explica su angustia en unaeingsa necesidad, memorizacion,
suefos, naturaleza, para aspirar a constatar Sieecia personal.

Los acontecimientos se diluyen; se insinGa la dedafiade la dificultad para encontrar
la casa de amor. La narradora desvela su desdideada de un ambiente estatico
inactivo que contamina.
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¢, Colabora la edad a que se prefiera la inerciandevida ya conocida? Es sufrir la
muerte de la vida; optar por la rutina y la costtenb

Estas muchachas expresan directamente, por urdoairapersonal, omnisciente que
casi desaparece, en su cercania con las protagmsireciesen develados por ellas, no
concibiendo sus vidas sin un querer.

Una nueva sintesis de la novela ultima niebla permitirA comprobar en ella, la
presencia de lo tragico, aquel estado de confugign lleva incluso a la idea de la
autoeliminacién, de la autodestruccion por no pagerlibremente porque el destino es
mas fuerte que nadie.

Diriase que en la realidad es absurdo vivir deion@gen, de un recuerdo o de un suefio.
Es lo absurdo que lleva finalmente a lo tragicodesir, el esfuerzo de la heroina por
vivir de veras y para siempre aquello que le oéyrijue es su felicidad, se halla cerrado
para ella, en un mundo impenetrable. Es ese el ahsgmador de MARIA LUISA
BOMBAL o de su heroina: una mujer loca de los slastique ansia el abrazo, lo
consigue una noche, engafiando al esposo dormidespués, no suefia sino con el
amante misterioso hallado al azar en una calleeylgulevo a una casa. No sabe, no
sabra jamas. El espectaculo de una amiga la ercelmaiamiga muere suicida. Ella
delira largamente. Ese episodio,ese encuentro grme@emante es imposible averiguar si
lo vivio o lo sofid.

En la duda, intenta a su vez suicidarse. Una aleza fria, sobresaltante se nota
enseguida al comienzo del libro: un hombre y ungemmuy solos que se dejan estar,
sostenidos solamente por el peso del recuerdo.

La historia comienza ya tragicamente: en la mafiangrotagonista se ha casado con su
primo que hace sélo nueve meses quedo viudo.

Llegan a la casa. Se miran. El esposo preguntguibse casaron.

‘¢ Para qué nos casamos?

_Por casarnos —respond’d.’

Llega la noche. Ella duerme, él llora su esposartau€uando amanece, Hay un hueco
vacio en la cama. Le informan a ella que el sefierd pueblo. Pero la vida sigue
pasando, lenta o rapida, da lo mismo, piensa ltagoaista: ‘Mafiana volveremos al
campo. Pasado mafiana iré a oir misa al pueblo,ndosuegra. Luego, durante el
almuerzo, Daniel nos hablara de los trabajos tladeenda. En seguida, visitaré

el invernaculo, la pajarera, el huerto. Antes deacedormitaré junto a la chimenea o
leeré los periddicos locales. Después de comer ivertidld en provocar pequefias
catastrofes dentro del fuego, removiendo desatmadee las brasa. A mi alrededor, un
silencio indicard muy pronto que se ha agotado tedea de conversacion y Daniel
ajustara ruidosamente las barras contra las pukrtago nos iremos a dormir.

Y pasado mafiana sera lo mismo, y dentro de unyafentro de diez;

Y sera lo mismo hasta que la vejez me arrebate dedecho a amar y a desear y hasta
gue mi cuerpo se marchite y mi cara se aje y teeggiienza de mostrarme sin artificios
ala luz del sol.

Vago al azar, cruzo avenidas y sigo andando.
No me siento capaz de huir. De huir, ¢,cémo, adéride?

' M.L.Bombal:_La dltima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pag. 11.
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M. L. Bombal posee una sabia estructura narrava plasmar esta idea de la monotonia
de la vida sin sentido. Ademas su estilo es ungbaopir y venir de sensaciones, muy
propio de la autora.

Volviendo a la historia, sucede que una nochedgagonista despierta ahogada, inquieta.
Sale a recorrer calles y entonces encuentra a mbreojoven, de ojos claros, rostro
moreno, que: ‘De él se desprende un vago pero eevia calor™®,

Lo sigue hasta una vieja casa, con escalera ytordgan amantes.

De madrugada, lo deja ahi durmiendo y vuelve aasa.cA partir de ese momento sélo
vivira para el recuerdo y lo espera. Pasan los, afiogejece: ‘Pero jqué importa! jQué
importa que mi cuerpo se marchite, si conocié ebrani qué importa que los afios
pasen, todos iguales. Yo tuve una hermosa aventsayez . . .*#

Es en el bafio en el parque, luego de un dejaiigeefelejecer que aguarda la vuelta de la
segura dicha.

‘Hoy he visto a mi amante. No me canso de pensdeaepetirlo en voz alta. Necesito
escribir: hoy lo he visto, hoy lo he visto.

Sucedio este atardecer, cuando yo me bafiaba staetjae.

De costumbre permanezco alli largas horas, el ougrgl pensamiento a la deriva. A
menudo no queda de mi, en la superficie, mas quagm remolino; yo me he hundido
en un mundo misterioso donde el tiempo parece eeterbruscamente, donde la luz
pesa como una sustancia fosforescente, dondeucexdde mis movimientos adquiere
sabias y felinas lentitudes y yo exploro minuciosate los repliegues de ese antro de
silencio. Recojo extrafias caracolas, cristalesafjtraer a nuestro elemento se convierten
en guijarros negruzcos e informes.

Remuevo piedras bajo las cuales duermen o se vevusiiles de criaturas atolondradas
y escurridizas.

Emergia de aquellas luminosas profundidades cudivi®é a lo lejos,entre la niebla,
venir silencioso, como una aparicion, un carruagie tcerrado.

Tambaleando penosamente, los caballos se abriareptis los arboles y la hojarasca sin
provocar el menor ruido.

Sobrecogida me agarré a las ramas de un saucegpa@ndo en mi desnudez suspendi
medio cuerpo fuera del agua.

El carruaje avanzé lentamente, hasta arrimarseodlla opuesta del estanque. Una vez
alli, los caballos agacharon el cuello y bebiemin, abrir un sélo circulo en la tersa
superficie.

Algo muy grande para mi iba a suceder. Mi corazimsynervios lo presentian.

Tras la ventanilla estrecha del carruaje vi, ergepnasomarse e inclinarse,para mirarme,
una cabeza de hombre.

Reconoci inmediatamente los ojos claros, el roatseeno de mi amante.

Quise llamarlo pero mi impulso se quebr6é en unaa@spde grito ronco, indescriptible.
No podia llamarlo, no sabia su nombre. El debidavangustia pintada, en mi semblante,
pues, como para tranquilizarme, esboz6 a mi inbengha sonrisa, un leve ademan de la
mano. Luego, reclinandose hacia atras, desapatecid vista.

2M.L.Bombal: La dltima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pégs), pags. 19-20.
13 M.L.Bombal:_La Ultima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pag. 21.
4 M.L.Bombal, La dltima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pag. 24.
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El carruaje echd a andar nuevamente y sin darmsidarera tiempo para Nadar hacia la
orilla, se perdié de improviso en el bosque, conse$o Hubiera tragado la niebf&.’

Es con esta cita como se recuerda el estanqueitteria niebla;

la protagonista llega asi al corazén de todos,cepgente al pensamiento y al corazén
de quién quiere captar el enigma de una mujeridetsasolitaria.

El enigma de esta mujer pareciera no tener exphicacCada vez mas reacia al trato
social, tiene que seguir su relacion de matrimaoio Daniel de parte de quién no hay
atraccion por ella.

* Mi cuerpo y mis besos no pudieron hacerlo temlgaro lo hicieron como antes, pensar
en otro cuerpo y en otros labios. Como hace afosglVi a ver tratando furiosamente de
acariciar y desear mi carne y encontrando sienpeeeerdo de la muerta entre él y yo.

Al abandonarse sobre mi pecho, su mejilla, ince@méemente, buscaba la tersura y los
contornos de otro pecho. Besé mis manos, me bds¢ éatrafiando tibiezas, perfumes y
asperezas familiares.

Y lloré locamente, llamandola, gritandome al oidsas absurdas que iban dirigidas a
ella.

Oh, nunca, nunca, su primera mujer lo ha poseiddagagarrado, mas desesperado por
pertenecerle, como esta tarde. Queriendo huirlgamente, lo ha encontrado, de pronto
casi dentro de si.

En el lecho, yo quedé tendida y sollozante, copetd adherido a las sienes mojadas,
muerta de desaliento y de vergiienZ8 ".

Siempre terminaban asi la relacion de la protatmosn Daniel.

Es humillante y conmovedor. Aunque de repente $& mo cierto bienestar entre ellos,
no es tal, es simplemente un reavivarse de quegmr tirio, el calor de un corazén que
anhela vivir. Es el aceptar, el obedecer, paraaeo tal vez en el pecado.

‘ Daniel volvié a extenderse a mi lado y largasasgpermanecimos silenciosos, mientras
lenta, lenta, se alejaba la lluvia como una bandadaajaros humedos.

La alcoba qued6 sumida en un crepusculo azuladivede los espejos, brillando como
aguas apretadas, hacian pensar en un reguerarae charcas.

Cuando mi marido encendié la lampara, en el teaha, pequefia arafia,Sorprendida en
quién sabe qué suefios de atardecer, se escuradopaltarse Augurio de felicidad
balbuci, y volvi a cerrar los ojos. Hacia mesesrguene sentia envuelta en tan divina y
animal felicidad *’

De pronto viene la duda al no poder la protagonistaordar la voz de su amante. Tal vez
sea un fantasma, dice su esposo.

‘¢ Recuerdas su voz?

¢, Su voz? ;Coémo era su voz? No la recuerdo. ¢, Poiodaéecuerdo?

Palidezco y me siento palidecer. Su voz no la elcue, porque no la conozco. Repaso
cada minuto de aquella noche extraordinaria.

He mentido a Daniel. No es verdad que aquel homiereaya hablado.

_¢No te hablé? Ya ves, era un fantasmd?. *

* M.L.Bombal, La dltima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pags. 27-28-29
6 M.L.Bombal, La dltima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pags. 31-32.
M.L.Bombal, La tltima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pags.33-34.

8 M.L.Bombal, La dltima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pag. 36.
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Daniel le infiltra la duda. Y sale a recorrer cgll@ buscar la casona con escaleras,
mientras la vida sentimental de Regina se tropeerael suicidio, abandonada por su
amante.

* Regina supo del dolor cuya quemadura no se psepertar; del dolor dentro del cual
no se aguarda el momento infalible del olvido, pergde pronto, no es posible mirarlo
frente a frente un dia mas™.

Luego de la desgracia de Regina y el desconciedpiqy la protagonista sale en busca
de la fachada de la casa de persianas cerradasaieaste. La encuentra. Golpea, abre
un sirviente que dice que enseguida llamara aflarae

* Avisaré a la sefiorinsinta el criado y se aleja®

La protagonista mira a su alrededor, ve alfombuasescritorio donde antes estuvo el
dormitorio donde ella y su amante pasaron esa noche

Vuelve el sirviente y respetuoso le comunica qusidnte pero que la sefiora ha salido.
La protagonista le pregunta entonces por el sefior.

El criado le responde que murié hace quince afos.

* La sefiora no esta.

_ ¢ Y su marido? —pregunto, de subito.

Una voz glacial me contesta:

_ ¢ El sefior? Fallecié hace mas de quince affos .

La protagonista comprende entonces que el destileva a una vejez sin fervores, sin
recuerdos, sin pasado. ‘ Quisiera seguir buscgmelo, ya ha anochecido y no distingo
nada. Ademas, ¢ para qué luchar? Era mi destffo .

Sigue al lado de su esposo.

‘ Lo sigo para llevar a cabo una infinidad de ftisades amenas; para llorar por
costumbre y sonreir por deber. Lo sigo para vivarrectamente, para morir
correctamente, algun dia.

glrededor de nosotros, la niebla presta a las casasmracter de inmovilidad definitiva ‘.

En esta obra la presencia de la niebla esta yearse el titulo:

niebla, sueio, entresueno y ensuerfits el olvido, lo confuso, lo nublado,lo borrado.
Medios que evaden a una vida confinada al reclessugropio existir, al amparo de su
fantasialLa ultima niebla es la existencia de una mujer que reflexionaessebmisma;

al estar insatisfecha del amor, crea un ente caangoompartir las dificultades
personales.

Se trata de una protagonista incomprendida cuysiasapasionales giran esperanzadas
en torno de un huidizo ideal. Pero ante el ideaitantrivial realidad se impone,
guedando solamente la idea del deber como sudfentida: el echar a andar tras el

9 M.L.Bombal, La dltima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pag. 42.
20 M.L.Bombal, La dltima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pag. 44.
21 M.L.Bombal, La dltima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pag. 44.
22 M.L.Bombal,_La ultima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pag. 45.
23 M.L.Bombal,_La ultima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pag. 48.
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viejo marido. ‘ Lo sigo para vivir correctament@r@ morir correctamente, algun dia ‘.
24

La continua presencia de la naturaleza en el remgempre antropomaorfica.

‘ -Yo existo, yo existo —digo en voz alta- y soyldeg feliz! Si, jfeliz! La felicidad no
es mas que tener un cuerpo joven y esbelto y* &§il.

La lluvia, el paisaje del campo, el vendaval, @it participan expresivamente de la
misma respiracion interna del alma, la prolongaevglan.

Esta proyeccién afectiva sobre lo inanimado, se Imaés intensa en torno al elemento
central de la naturaleza y del espiritu: la niehla.niebla es un leitmotiv; a veces
sorprende la riqueza sensual con que esta seatideelbla y las formas tan sencillas
con que se expresa. La niebla es el poder brumosocgnfunde las regiones del
ensuefo y de la realidad; de alli su presencigimansobre las cosas, calles y campos,
presencia que confiere una soledad sorda y a larvezcogimiento intimo y femenino

a las situaciones. La niebla posee una funcioniqaoétonstante: es la de ser el
elemento formal del ensuefio en que vive envuglpedtagonista.

El suefio es vida; la protagonista vive una vidaiopas sofiada, encerrada en si;
ensimismada en la ensofiacion, sintiendo el cooftion angustia y vacilacion. Todo se
desvanece en la niebla. Pero la niebla es tambittretza ciega de lo hostil y resistente,
gue contraria la luminosidad de los designios husiasobre todo de los designios
amorosos.

“Y antes que (mis cabellos) pierdan su brillo yvialencia, no habra nadie que diga
que tengo lindo pelo.?®

La mujer bombaliana siempre esperd ser corresgarmbr los que quiso; pero ésta no
existe para su pareja; y la situacion se repiteuea especie  de actoritual, de
supersticion, de magico exterminio.

La narrativa de M.L.Bombal vive retenida, violerdaén independencia por la
imposicidbn masculina y por la incapacidad de detmtialzarse y rebelarse contra lo
socialmente establecido.

Practicamente 50 afios separa de estas obras enalas la vision del mundo de la
autora y el origen social es notorio. En estogaslae afirma y denuncia la mediocridad
y limitaciones de la condicibn femenina y asimisnmm se ven para la mujer
posibilidades de liberacion.

‘ Tibias corrientes (de agua) me acarician y pametComo brazos de seda, las plantas
acuaticas me enlazan el torso con sus largas raices

Me besa la nuca y sube hasta mi frente el alierszd del agua.?®

24 M.L.Bombal, La dltima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pag. 13.
25 M.L.Bombal,_La dltima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pag. 14.

%6 M.L.Bombal, La dltima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pag. 16.
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El encierro, la dificultad de superacion, el impeeinto desde los que se expresa,
trascienden la ideologia de su clase social y dstrautas imperfecciones del sistema.
Hay que reconocer una vision de mujer arquetifiista narrativa repite el estereotipo,
una vision de la existencia aplicada a la mujeojdea un determinado modo de verla
dando a entender, de otro modo, que no todo lddle es oro o que no todo es vigilia
la de los ojos abiertos.

“ Anudo mis brazos tras la nuca, trenzo y destrdagopiernas y cada gesto me trae
consigo un placer intenso y completo, como si,fportuvieran una razon de ser (a su
cuerpo) mis brazos y mi cuello y mis piernas. ’

De cierta manera, se recoge toda la obra de fid@da prosa de la Bombal guarda con
la voz, con el silencio, con el callar una capatida expresion de la mudez y lo que no
se puede, se explica con romance.

La escritora si bien se limita de la producciorideon, deja establecido que al hombre
no se le puede pedir que sienta como nosotras;gpgee la mision y la vida del sexo
femenino parece haber sido hecha para vivir un gnaor con toda su belleza y dolor,
la del hombre, no es la misma.

Igualmente ella cree en la mision de amar de laemapnque hoy las mujeres se
inclinan hacia el orgullo intelectual de no creer.

27 M.L.Bombal,_La dltima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pag. 22.
28M.L.Bombal, La ultima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pags. 39-40.
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Y si llegara a olvidar, ¢cémo haria entonces pania?Bien sé ahora que los seres, las
cosas, los dias no me son soportables sino vidtasé&s del estado de vida que me crea
mi pasion.

Mi amante es para mi mas que un amor, es mi raz&erg mi ayer, mi hoy, mi mafiana

« 28

Maria Luisa trata de denunciar en sus libros laicgs de la musa, su Silencio
considerado como un modo de existencia.

Ella descubrié6 simplemente un drama sentimentdl,queebre de una ilusion y la

necesidad de llenar los anhelos, al tener pasibiogersonal, el lirismo, lo interno, lo
espiritual, el corazon, el arte, la naturalezédideza en los arquetipos femeninos.

‘ ¢ Mi vida no es acaso ya el comienzo de la muerte?

[ ...] Lo sigo (al marido) para llevar a cabcaunfinidad de pequefios menesteres;
para cumplir con una infinidad de frivolidades amasnpara llorar por costumbre y
sonreir por deber. Lo sigo para vivir correctamepta morir correctamente, algun
dia.

alzrgededor de nosotros, la niebla presta a las eosaaracter de inmovilidad definitiva.
Reflexionando sobre la teoria de imaginarios, patar de comprender los fendmenos
sociales contemporaneos, es reconocer que laiaigita humanidad es la historia del
imaginario humano y de sus obras,

en este curso, en la autocreacion de M.L.Bombah &aar formas

nuevas, impredicibles, los autores toman lo qustexproducen en

un determinado momento una ruptura de las sigoifiogs imaginarias

para dar lugar a lo nuevo. Los imaginarios tienegaracter dinamico,

incompleto y movil; tienen asimismo, la capacidadeher atributos

‘reales’ a pesar de que no son localizables ni espacio, ni en el tiempo.

En el imaginario de la creadora se articula nuevaseras de vivir.

* Habia sufrido la muerte de los vivod”.

Debe entenderse imagen como creacion incesante#iminada,

ubicada en la subjetividad particular, por endemeciendo la existencia

de un sujeto de la imaginacion y del deseo.

M.L.Bombal es capaz de sofiar, de desear y de algostatopias posibles.

29 M.L.Bombal, La dltima nieblaAndrés Bello, Ercilla, (141 pags), pag. 48.
30 M.L.Bombal,_La amortajad&ditorial Universitaria, 1981, (107 pags), padg71
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24 EL VALOR DE LA IMAGEN EN LITERATURA

El ensuefio es un suefio despierto; M.Luisa es gigudpoca, de su historia. Al interior
de su obra esta el valor del simbolo de una imdgeimportante trabajar el siquismo de
esta obra literaria; su fabuloso mundo imaginaEb.universo imaginario estudia la
huella de lo que la autora sintid, percibié. Sulalpas son metaforas de ese lenguaje.
Interpretamos los simbolos y el impacto deja urglawen los sentidos. En la linea de lo
imaginario va lo racional y lo afectivo; lo inteteal y lo pasional. Entre el pensar y el
sentir el simbolo se eleva. Se revalora el grupondgenes. La imagen es lenguaje. La
imagineria, la fantasia; lo que compete a estadasointerpretaciones. Tema, valor y
poder de la imagen que brotan de la artista creaglale sus cuentos. Podemos partir
vinculando la obra de arte a la psicologia de tarauella privilegia la exploracién del
subconciente. La marca, la huella, la improntal @mdito de la conciencia sublimal con
sus procedimientos metaforicos, simbadlicos y cowstones oniricas.

Vemos en el universo literario como un suefio despiéensoiacion); Fruto de la
actividad inconsciente. En la mente literaria saiffestan los deseos, las represiones, los
impulsos latentes; los instintos del individuo,imislados, disfrazados e imagenes, que
remiten a la voluntad de la escritora.

El juego, la fantasia y el suefio son mecanismosugeracion de la realidad: en la
creacion literaria bombaliana ocurre una liberadérenergia propiciada por la actividad
de la fantasia. En el inconciente, los arquetigosngargan de establecer relaciones entre
el ser humano y el mundo; ellos gobiernan a ladoneay a su creacion artistica.
Subrayemos el valor del simbolismo de la imagenngdrior de los cuentos. Es la
imaginacion simbolica material la que se junta leomspiracion formal para dar vida a
los escritos.

Las figuraciones en las que se encarna la inspitaestan tomadas de los cuatro
elementos (aire, fuego, tierra, y agua). Este lajgfigurativo (imaginativo se vincula al
pasado, ama la memoria; se mueve hacia atras. &' destigarse del pasado genera un
movimiento hacia adelante, aspira a ideales y gaedmaginar mucho para estas
aspiraciones. La creadora, al momento de creaemsige a un pasado y se proyecta al
futuro. Se configura un centro de convergenciagdele®nde se organizan las estructuras
de la obra y se irradian las significaciones. Lagu&da de lo absoluto, es la proyeccion
de la interioridad de la autora en su creaciénrealma romantica y de suefios.

El ojo viviente de la literata capta la realidadetiba y el proceso creativo conforma el
itinerario del sentido que la experiencia desata.

Para dar vida a su creacion, la artista se apoyal enundo material; en los cuatro
elementos (agua, tierra, fuego, aire), el tiempespacio y los seres vivos. El universo es
la materia prima utilizada por la artista en la starccion de su fabuloso mundo
imaginario que se convierte e identifica con laso@aciones metaforicas propias de la
autora. Ella aplica las categorias en posturasdsas son en la realidad, pero significan
al interior de su sistema imaginario.

La reiteracion tematica se convierte en un priacign torno al cual se despliega un
mundo.

La artista amasa su concreta organizacion y cagstgu universo imaginario. El ser es
imperecedero, finito, continuo y Unico, indivisildenmovil; la nebulosa se deshace; todo
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es flujo permanente: por el impetu y la velocidadlas cambios se dispersa, se reune,
viene, desaparece.

En el universo imaginario existen dos extremogdesonificacion de lo espantoso y la
apertura simbdlica a los divino.

El cuento literario es el producto terminal de uadena de representaciones, cuyo punto
de partida es una realidad siquica que resultaicksivas instancias: suefos, fantasmas,
realidad sicosomatica. La obra es el resultadoladeaturaleza y de la expresion del
siquismo, trabajada por el inconsciente.

M.L.Bombal para comunicarse usa la palabra, expsesapensamientos y domina la
naturaleza sometiéndola a su voluntad. El lengesjsu intermediario que hace posible
la comprension, la interpretacion del sentido. Slalra es un modo de conocerla; un
modo peculiar de ser de esta mujer. Su palabrasdicgigno (significado literal)

y simbolo (sentido profundo).

Entre lo imaginario y lo real no hay ruptura; enélelenguaje mitico y conceptual
tampoco hay ruptura. El simbolo es tan importamena el concepto porque el ser
humano es a la vez un ente racional y un ente $icob&l| sentido propio es parte del
sentido figurado. La ciencia es producto del liasrha percepcion es interpretativa; lo
sensible es lo metaférico. Cuando una cosa sdaoekacon el yo pasa a formar parte de
su mundo, integrada en representaciones, realiertan sentido. Asi interpretamos el
(los) simbolo(s): una cara. Las imagenes se fomheamn origen sicoldgico-bioldgico. El
creador se acomoda, se acondiciona al ambiente.

A través de tres reflejos innatos opera: su pasi@a basqueda y sus movimientos. Las
representaciones simbdlicas son las imagenes.dloginto son los reflejos o gestos y
las representaciones imaginarias forman el sis@madlico. Entre lo biolégico y lo
sicologico se establecen esquemas, arquetipos hyokim El esquema es el esqueleto
dinamico de la imaginacion, el arquetipo es laawusa del esquema y el simbolo es la
ilustracion.

25 LO REAL, LO IMAGINARIO Y LO SIMBOLICO

¢, Donde se registra lo imaginario? En la psiquikeual predomina el procesamiento de
la informacion visual del homo sapiens. El cerealgistra lo imaginario y lo simbdlico.
La aparicion de lo imaginario es ulterior a lo rgaprecedente a lo simbdlico. El
psiquismo configura lo imaginario, lo visual; avanZas percepciones y sentidos.

En M.Luisa lo imaginario es el area de ser creaaiéelectual; lo simbdlico esta muy
desarrollado; se encuentra atento y activo; su iimaagn ocurre requiriendo de lo
imaginario y simbalico.

M.Luisa busca las imagenes; entra en el mundawhaginario, en el plano de lo efimero;
construye y configura. Imagina, escribe; una gnaagineria en la pensadora. El sello se
plasma en sus letras, en su fraseologia. Su cdetratraccion es la bella Francia; la
cultura, los modos de ser venian de Francia; esefeuente cultural, modelo de este
imaginario de la literata. Y los franceses refledo mucho; piensan mas que ser
practicos. M.Luisa vio como era el mundo en un r&ge privilegiado. Detras de la
mujer sapiente, la idea que es alcanzada se haloack Los productos que brotan de su
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siqguismo aportan satisfacciones sustitutivas enpemsacion de los renunciamientos.
Existen conexiones entre la artista creadora ybsa. Gostenemos que M.Luisa busca las
conexiones que vinculan su obra al siquismo detara, para ahondar en el imaginario.
La obra se vincula a la sicologia de la autora;psegilegia la exploracion del
subconciente, marca, huella, dimension psiquicdadeual dependen procedimientos
metaforicos, simbdlicos y construcciones oniricas.

26 EL PSIQUISMO DE LA AUTORA

La obra literaria de M. L. Bombal viene a ser coaro suefio despierto, fruto de la
actividad inconsciente. En su inconsciente literase manifiestan los deseos, las
represiones, los impulsos, los instintos, disimogadiisfrazados en otras imagenes que
remiten al deseo de la individua. Tres mecanismgeeran la realidad: el juego,la
fantasia y el suefio.

En su creacion literaria ocurre una liberacion dergia propicia a la actividad de la
fantasia. El inconsciente y los arquetipos se gacade establecer relaciones entre el ser
humano y el mundo;estos gobiernan al creador ycaesaeion artistica. Al interior de la
obra literaria se subraya el valor del simbolisradadimagen.

La imaginacion simbdlica se une con la conspiragidia vida a la obra. El lenguaje
figurativo genera movimiento hacia atras y hacitamte para vincularse al pasado y
desligarse del pasado; la memoria une al pasade gdpiraciones ideales desligan del
pasado.

La artista asume una opcién consciente al momentehr su obra y en ella subyace su
historia que remite a un pasado y se proyectatatduella estructura desde su centro la
obra y se irradian las significaciones. La busquddalo absoluto en las obras de
M.L.Bombal es la proyeccion de la interioridad dealitora en su creacion. Su captacion
de la realidad y el proceso creativo que esta expea desata conforman el sentido. La
artista utiliza materia prima , un universo en tamgion de un fabuloso mundo
imaginario. Este imaginario se identifica con lasaiaciones, el alma romantica, los
suefios metaféricos propios de la autora.

Las cosas son: la realidad, la existencia; y simamnf tienen sentido al interior del sistema
imaginario. La reiteracion del tema es el princigio torno a lo cual se organiza,
constituye y despliega un sueiio.

M.Luisa amasa su imaginario: su ser es ingenuoperecedero; finito; permanente y
anico; total y pacifico; con la nebulosa que sehdes en un flujo continuo. Hay una
personificacion de la espantosa intimidad y unatagesimbdlica a lo divino.

La obra literaria de esta mujer es el resultadardsiquismo de la autora y la naturaleza
de su obra trabajada por el inconsciente. Sepaxadai@alizacion, vivacidad de las
imagenes y capacidad intuitiva de penetrar la \digerde las cosas La literatura
bombaliana es el conocer imaginativo; M.L.B. esyel que hace literatura: su
perspectiva, su imaginacion: como cada persona taralia tiene su propio mirar y
vision imaginativa de la realidad.
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